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A proposta d’una ponència formada pels senyors Josep M. Casa-
sús i Guri, Miquel de Moragas i Spà, membres de la Secció de Filosofia
i Ciències Socials, i Josep M. Martí i Martí, president de la Societat Cata-
lana de Comunicació, l’Institut d’Estudis Catalans, en sessió plenària
tinguda el dia 4 d’abril de 2005, acordà per unanimitat de concedir el
Premi Joan Givanel i Mas de Comunicació Social a Carles Singla Case-
llas pel seu treball Mirador (1929-1937). Un model de periòdic al servei
d’una idea de país.

En la sessió del 30 de gener de 2006, la Secció de Filosofia i Cièn-
cies Socials prengué l’acord de publicar la dita obra, la qual, amb el títol
Mirador (1929-1937). Un model de periòdic al servei d’una idea de país,
és editada a cura del senyor Josep M. Casasús i Guri, membre de l’Ins-
titut d’Estudis Catalans.
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«A veure si l’any que ve tots plegats farem més goig»
Mirador, manxeta del número 204 (29 desembre 1932)
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1. Introducció

1.1. UN SETMANARI PER A CANVIAR UN PAÍS

Mirador: Setmanari de Literatura, Art i Política va sortir a la venda per pri-
mer cop el darrer dia de gener de l’any 1929 a Barcelona. Era una època d’expec-
tatives: la ciutat enllestia els últims detalls de l’Exposició Internacional; el país
enyorava la Mancomunitat i vivia una època de relativa bonança econòmica amb
l’esperança que el pes feixuc de la dictadura s’alleugerís ben aviat. L’expectació va
donar pas als sensacionals alts i baixos que van marcar la dècada dels trenta.

El 27 d’agost de 1936, quaranta dies després de l’alçament militar que desen-
cadena la Guerra Civil i la revolució, s’atura la publicació del setmanari. A l’octu-
bre, torna a aparèixer i s’inicia una «segona època» en mans de persones vincula-
des al Partit Socialista Unificat de Catalunya (PSUC) i a l’Agrupació d’Escriptors
Catalans (UGT). El 10 de juny de 1937, en el número 423, s’anuncia una nova
aturada que serà definitiva. En els seus vuit anys i cinc mesos de vida, Mirador va
ser testimoni, actor i, en certa manera, víctima d’un dels períodes més apassio-
nants i convulsos de la història de Catalunya i d’Espanya.

El setmanari va ser fundat per Amadeu Hurtado, advocat de llarga trajectò-
ria professional i de provada ideologia catalanista, que no militava en cap partit
en el moment en què creà el periòdic. Anteriorment (1907) havia estat diputat
per Solidaritat Catalana. Durant la Segona República serà, successivament, con-
seller de la Generalitat, diputat a les Corts constituents i vicepresident del partit
Acció Catalana Republicana. Abans de la posada en marxa de Mirador, havia tin-
gut relació amb el camp de la premsa a través de la gestió del diari La Publicidad,
de Barcelona, i de El Liberal i El Heraldo, de Madrid. En l’època republicana es fa
càrrec durant un període de dos anys de la propietat de La Publicitat, diari ja cata-
lanitzat i convertit en òrgan d’Acció Catalana.
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Amadeu Hurtado considera que la premsa pot ser un mitjà d’educació cívi-
ca i, amb Mirador, vol endegar un projecte que, en últim extrem, s’orienta a la
transformació mateixa de la societat, impulsant-ne la modernització, l’educació i
la democratització. S’inscriu així en una tradició assumida pels diferents corrents
del pensament periodístic català segons la qual una de les funcions de la premsa
és coadjuvar a «l’empresa patriòtica de redreçament polític i cultural de Catalu-
nya» (Casasús, 1987, p. 144).

Per a dur a terme aquest projecte, Hurtado comptarà amb el concurs d’un
equip de periodistes en el qual destaquen Manuel Brunet i Just Cabot. Brunet és
director de Mirador en una primera etapa, amb Cabot com a redactor en cap. A
l’agost de 1931, Cabot passa a ocupar-ne la direcció fins a l’esclat de la Guerra
Civil. Entre els col·laboradors del setmanari, al llarg de la seva existència, en figu-
ren que ja s’han consagrat al costat d’altres que, molt joves aleshores, destacaran
en el futur en els camps del periodisme i de la literatura. Tot i que un gruix impor-
tant dels redactors i col·laboradors de Mirador ho són també de La Publicitat, una
extensa llista de periodistes vinculats a altres diaris del moment, així com autors
amb poca o nul·la relació amb el periodisme —entre ells, reconeguts especialistes
de diferents àmbits—, hi deixen la seva signatura.

El periòdic s’inscriu en una línia local de publicacions no diàries que com-
binen continguts culturals, polítics i socials —n’hi ha diversos precedents, el més
immediat dels quals és L’Opinió, nascuda tot just un any abans— i, especialment,
es basa en un tipus de setmanari cultural i polític de tradició francesa, els repre-
sentants més significatius del qual en el moment són Candide, Gringoire i Les
Nouvelles Litteraires (aquest darrer més orientat als continguts culturals), i que
també ha obtingut ressò a Itàlia amb capçaleres com La Fiera Letteraria.

Des del seu naixement, Mirador vol significar-se per ser un producte perio-
dístic modern que defugi tant el popularisme i la banalitat com l’encarcarament i
el transcendentalisme. El seu principal camp d’actuació és el cultural —en els ves-
sants literari, cinematogràfic, escènic, plàstic i musical— però no renuncia a
intervenir en altres àmbits, especialment en el polític, que de bon començament
rep un clar protagonisme a la primera pàgina. Els seus receptors potencials abas-
ten un ventall que va des de les elits dirigents i culturals —polítics, periodistes,
escriptors, artistes, professors, etc.— fins a totes aquelles persones que posseeixen
un mínim de formació i, sobretot, inquietuds culturals.

Una altra de les característiques que li atorguen valor i que n’han determinat la
petjada històrica són les activitats extraperiodístiques que organitza. A través de ses-
sions de cinema, de concursos de votació popular, d’exposicions d’art i d’altres el set-
manari busca una implicació social gran que ampliï el ressò de la funció que es pro-
posa dur a terme.

L’important paper que Mirador va jugar en el periodisme, la cultura i la
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societat catalana de la seva època ha estat unànimement reconegut per estudiosos
i per intel·lectuals i, especialment, se n’ha subratllat el valor de model. Rafael Tasis i
Joan Torrent, en la seva Història de la premsa catalana, anoten sobre la fórmula de
Mirador que «ha quedat com a clàssica en els annals del nostre periodisme
modern» (1966, vol. I, p. 645). Per la seva part, Enric Jardí escriu a l’epíleg del
recull d’articles Amadeu Hurtado. Pensament polític i social (1875-1950): «[...] un
setmanari d’immillorable presentació, seriós i, a la vegada, àgil, que estava a l’al-
tura de les millors [publicacions] d’Europa, un autèntic model que hom tractà d’i-
mitar i, en certa manera de continuar...» (Hurtado, 1977, p. 476). Les referències
abunden en estudis històrics —tant generals com dedicats al camp del periodis-
me—, així com en memòries i en biografies dels protagonistes del període.

Dos llibres, una antologia i una monografia són els principals estudis que
s’han dedicat fins al moment present al setmanari. Del Mirador estant (1987), de
Sempronio és un recull de textos que l’autor hi va publicar —signant aleshores
amb el seu nom, Andreu Avel·lí Artís— amb generoses introduccions tant de cai-
re general com per a cadascun dels àmbits temàtics en els quals s’ordena el volum.
Josep Maria Huertas i Carles Geli a Mirador, la Catalunya impossible (2000) rea-
litzen una aproximació a la història del periòdic, completada amb pinzellades
biogràfiques dels periodistes que més hi van signar i amb una relació de textos
publicats ordenada per autors.

L’objectiu principal d’aquest estudi és definir les característiques del model
periodístic que representa Mirador i analitzar el paper que juga en el context
comunicatiu, cultural i històric de la Catalunya de 1929 a 1937. Hem començat
per situar-lo en la seva època i revisar-ne els precedents per, tot seguit, apuntar
algunes dades sobre la biografia i les estructures del periòdic. El gruix de la inves-
tigació l’hem dedicat a delimitar i aprofundir en les línies principals del discurs
del setmanari en quatre grans àmbits temàtics: les declaracions programàtiques,
la política, la societat i la cultura. Així mateix, hem examinat els detalls, l’abast 
i la finalitat de les activitats extraperiodístiques realitzades.

El present treball constitueix una versió abreujada de la tesi doctoral realitzada
sota la direcció de Josep Maria Casasús i Guri i llegida als Estudis de Periodisme de
la Universitat Pompeu Fabra el 3 de juliol del 2003 i que va obtenir la màxima qua-
lificació per part d’un tribunal format pels professors Jaume Guillamet, president;
Josep Faulí, Llorenç Gomis i Enric Gallèn, vocals, i Joan Manuel Tresserras, secretari.

1.2. EL PERIÒDIC D’ORIENTACIÓ

Diversos corrents de la sociologia contemporània consideren que els mitjans
de comunicació contribueixen a produir, i no merament a reproduir, la realitat
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social en la qual s’integren. De fet, en l’etapa denominada del periodisme ideolò-
gic, que se situa des dels orígens d’aquesta activitat fins pels volts de 1897, la fina-
litat principal és justament que la realitat social es produeixi de la forma que
desitgen els que detenen el control del mitjà de comunicació. La premsa és sobre-
tot un instrument al servei proselitista dels diversos ideals polítics, religiosos i
filosòfics. Aquesta etapa té com a manifestació més característica el model de dia-
ri d’opinió, configurat fonamentalment per les diferents variants dels gèneres
argumentals: articles, editorials, crítiques, columnes i assajos.

L’etapa següent, generalment denominada de periodisme informatiu, abasta
fins al 1945 i aquesta finalitat de dirigir la realitat social hi és substituïda per 
la voluntat informativa, especialment pel que fa a la premsa diària. Es generalitza la
noció de separació entre l’expressió de l’opinió i els relats de fets i, per a aquests
últims, el concepte d’objectivitat es converteix en valor i en guia suprem. No hi ha
un model de diari hegemònic i es diversifiquen els gèneres periodístics, amb un
predomini dels informatius sobre els argumentals. És l’època en la qual s’inscriu
Mirador. Ara bé, pel fet que es tracta d’una publicació periòdica no diària, en el
seu cas caldrà revisar aquest concepte de voluntat informativa així com l’ús dels
diferents gèneres periodístics.

En aquest moment històric, entre moltes altres transformacions, es produeix
un increment de la generació i del consum de productes culturals i periodístics.
La incorporació dels nous mitjans, cinema i ràdio, hi juga un paper molt impor-
tant. Així mateix, en el període d’entreguerres es donen, en l’àmbit català, dos
fenòmens simultanis i interrelacionats: El primer, iniciat a finals del segle XIX però
especialment intens entre 1914 i 1936, el constitueix la construcció de la societat
de masses (o societat de cultura i comunicació de masses), analitzada en els res-
pectius treballs de Francesc Espinet (1992 i 1997), Josep Lluís Gómez Mompart
(1990 i 1992), Enric Marín (1989) i Joan Manuel Tresserras (1989 i 1993). El
segon, més circumscrit als anys de la Segona República i, per tant, al temps de
publicació de Mirador, la modernització i la renovació del periodisme català, defi-
nides per Josep Maria Casasús (1993, p. 17 i 33).

Joan Manuel Tresserras, en el seu excel·lent treball sobre el magazín D’Ací i
d’Allà, ha obert camí per a posteriors investigacions d’altres mitjans del mateix
període. La seva aportació resulta aquí especialment útil, pels significatius punts
de contacte que aquell magazín té amb Mirador. En referir-se al marc genèric en
el qual es produeixen D’Ací i d’Allà i Mirador —i en el context general de la des-
cripció de la construcció de la societat de cultura i comunicació de masses asse-
nyalada més amunt—, Tresserras analitza els canvis en els sistemes social i comu-
nicatiu i assenyala com les noves funcions de la premsa demanen una combinació
més elaborada d’estratègies informatives i persuasives. Remarca igualment com la
premsa dita cohesionadora o elitista esdevé nucli productor i difusor principal de
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models culturals globals i alguns dels seus exponents són pioners, junt amb el
cinema i la ràdio, en la progressió d’un nou sistema social de comunicació (1989,
p. 79).

La creació de Mirador respon a aquest context de noves formes socials i de
noves funcions comunicatives. La combinació d’estratègies informatives i per-
suasives, la utilització dels gèneres periodístics, el paper jugat en la configuració
ideològica i de pràctiques de les classes dirigents —i, afegim, de les elits cultu-
rals— i la funció productora i difusora de models culturals conformen el model
periodístic que representa.

Encara, Josep Maria Casasús, en els seus estudis sobre periodística catalana,
ha definit el que anomena «periodisme d’orientació», que descriu com: «una
modalitat alhora tradicional i alhora moderna de la redacció periodística d’opi-
nió, i més concretament de l’articulística política o doctrinal» tot i que, afegeix,
«també és una espècie —la més acreditada i amb més tradició— de les diverses
tendències del periodisme de serveis» (1993, p. 75). No es tracta, per tant, d’un
model de mitjà de comunicació, sinó d’una modalitat de creació periodística vin-
culada a individus concrets, amb exemples destacats com Gaziel o Joan Maragall.

Aquell que exerceix aquesta funció escriu al servei del seu públic, dels lectors,
de la societat. Assenyala el camí que cal seguir per damunt dels interessos particu-
lars dels individus, de la classe social, dels partits. Posa davant de tot el seu sentit
cívic i patriòtic, i bandeja qualsevol temptació d’entrar en les lluites electorals o en
les polèmiques conjunturals. El periodista d’orientació compleix una funció de
guia, d’oracle, de conseller, de confessor, i en alguns casos de màrtir, en les fases crí-
tiques de l’evolució política i social del seu poble (1993, p. 75).

Aquestes característiques que Casasús refereix al periodisme d’orientació es
poden aplicar a la tasca individual d’un periodista però també al treball col·lectiu
d’un periòdic. A partir d’aquesta intenció orientadora, que no proselitista, es pot
definir un tipus de mitjà de comunicació que, en un context històric determinat,
tracta de combinar diferents estratègies comunicatives per jugar un paper en la
configuració de les classes dominants i, a través d’elles, aspirar a influir sobre el
conjunt de la societat.

Mirador correspon a aquest model que denominem setmanari d’orientació:
és un periòdic concebut amb el propòsit d’influir sobre el seu context social, cul-
tural i polític. Les característiques del contingut de Mirador faran que aquesta
orientació tingui una vocació adreçada primordialment cap a l’àmbit cultural,
però sense renunciar al polític ni al social.

El model, bastit sobre les tradicions europea i catalana, es defineix per les
estructures comunicatives formals i per la combinació d’estratègies interpretati-
ves i argumentals a través de l’ús dels diferents gèneres periodístics. La seva evo-
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lució és dinàmica i respon tant a les transformacions en el context històric i en el
sistema comunicatiu com a la intervenció individual i col·lectiva dels diferents
equips de persones que el produeixen. El model és independent dels valors ideo-
lògics que es defensen a través seu, tot i que en el cas de Mirador aquests són molt
clars i estan vinculats, sobretot en la seva primera època, a la millora del nivell
cultural, educatiu i cívic i a la defensa d’ideologies com la democràcia i el catala-
nisme.

L’activitat orientadora es completa, en el cas de Mirador, per l’organització
d’activitats extraperiodístiques destinades a ampliar-ne l’abast i augmentar i con-
solidar la quantitat i la qualitat dels seus receptors.
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2. El context

2.1. EL MARC POLÍTIC

El país en el qual neix Mirador està governat per una dictadura que comença
a donar signes de debilitat. Gairebé coincidint amb el primer aniversari de la
publicació, el general Primo de Rivera —que des del 1923 encapçala un govern
militar— presenta la seva dimissió el gener de 1930. Alfons XIII projecta el retorn
a la legitimitat constitucional, però els vells partits monàrquics estan mancats de
base popular, mentre que els republicans es reorganitzen ràpidament. Després
d’un any d’incertesa durant la dictadureta o dictablanda del general Berenguer i
l’almirall Aznar, s’arriba a la convocatòria d’eleccions municipals el març de 1931.
A Catalunya, la recent creada Esquerra Republicana de Catalunya obté una clara
i inesperada victòria, afavorida pel sistema majoritari. La Lliga assoleix el segon
lloc mentre que Acció Catalana, que es preveia partit guanyador, pateix una forta
derrota. Molts intel·lectuals i quadres integrats en aquest darrer partit, nascut
com una escissió de la Lliga el 1922, encaixaran amb dificultat la derrota i viuran
conflictives relacions amb Esquerra Republicana de Catalunya (ERC). La victòria
republicana precipita la marxa del rei i el canvi de règim.

L’evolució política d’aquests anys va ser molt sotraguejada i Amadeu Hurta-
do hi va tenir diverses intervencions. Després de la fugaç República Catalana pro-
clamada per Francesc Macià, es recupera l’autogovern català sota el nom històric
de Generalitat de Catalunya. Hurtado va ser designat per Francesc Macià com a
conseller sense cartera en el primer govern de la Generalitat. Poc després, el juny
de 1931, sortia escollit diputat independent a les llistes d’Esquerra en les eleccions
a Corts constituents, en les quals aquest partit va repetir la seva victòria.

A l’estiu es va redactar i plebiscitar l’Estatut d’autonomia, que no seria san-
cionat per les Corts espanyoles fins al maig de 1932. El retard venia donat tant per
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la necessitat d’aprovar prèviament la Constitució (desembre de 1931) com per
l’alentiment dels debats provocat per l’oposició parlamentària.

La República va coincidir en el temps amb la crisi provocada pel crac del
1929 i la depressió que va marcar la dècada dels anys trenta. A més, va ser un perío-
de de forta conflictivitat social. L’any 1933 va ser el més negatiu per a l’economia
espanyola i per a la catalana i es va batre el rècord de vagues. A principi de l’any,
l’atur afectava el 10 % de la massa laboral de Catalunya, però en alguns sectors
concrets era més elevat. La tardor de 1933 la conflictivitat social i política va fer
caure el govern i es van convocar eleccions generals per al novembre. Hurtado s’hi
presenta, ara a les llistes d’Acció Catalana, a la qual s’havia incorporat, però no és
escollit. La dreta va triomfar a tot l’Estat, incloent-hi Catalunya, on la Lliga i els
seus aliats van obtenir vint-i-sis escons del parlament espanyol, per divuit d’Es-
querra Republicana.

Durant la primavera següent, el Parlament de Catalunya va aprovar la Llei de
contractes de conreu i es va obrir una crisi institucional en impulsar, la Lliga, un
recurs davant el Tribunal de Garanties Constitucionals, que va anul·lar el text.
Amadeu Hurtado és designat comissari de la Generalitat davant del Tribunal en
la vista d’aquest recurs.

Uns mesos més tard, i en un context de forta crispació, el president Lluís
Companys va proclamar l’Estat Català dintre la inexistent República Federal
Espanyola, la tarda del 6 d’octubre de 1934. La revolta no va durar ni vint-i-qua-
tre hores i el govern de la Generalitat va ser jutjat i condemnat a trenta anys de
presó. Amadeu Hurtado va intervenir de nou com a defensor d’alguns dels encau-
sats en el que ha passat a la història com a fets d’Octubre. La majoria dels ajunta-
ments de Catalunya van ser suspesos. L’estat d’excepció es va implantar arreu del
país.

El 1935, després de diversos governadors militars, el radical Joan Pich i Pon
—propietari de rotatius com El Día Gráfico i La Noche— va acumular els càrrecs
de governador general de Catalunya, president de la Generalitat i alcalde de
Barcelona. Els va perdre tots pocs mesos més tard, a conseqüència de l’escàndol
de l’estraperlo. A principi d’aquest mateix any, Hurtado abandona la militància a
Acció Catalana i l’activitat política. La millora de la inversió industrial i de l’ocu-
pació marquen un inici de recuperació econòmica.

La convocatòria de les eleccions generals de febrer de 1936 va crear una for-
ta bipolarització política a tot l’Estat. A Catalunya, el Front d’Esquerres va obte-
nir el 59 % dels vots i va guanyar en totes les circumscripcions catalanes mentre
que el Front d’Ordre va aconseguir el 41 %. La victòria va suposar la restitució de
l’Estatut d’autonomia, del Govern de la Generalitat, dels ajuntaments i dels fun-
cionaris acomiadats. A la resta d’Espanya, la relació de resultats entre Front Popu-
lar i la coalició de les dretes era del 48 % pel 46,1 % (Balcells, 1992, p. 132).
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El cop d’estat militar del 18 de juliol de 1936 va trencar la situació democrà-
tica de la República i va causar l’esclat de la Guerra Civil. Espanya queda dividi-
da en dues zones sotmeses a la repressió interna de la facció que s’ha imposat en
primera instància. A Catalunya, el Govern de la Generalitat és superat per l’acció
revolucionària encapçalada pels anarcosindicalistes i es crea el Comitè Central de
Milícies Antifeixistes, un recurs per fer compatible la legalitat vigent amb la nova
situació. Després dels fets de Maig del 1937, la CNT-FAI perd l’hegemonia inicial
en favor del PSUC. Un mes després d’aquests esdeveniments, Mirador deixa de
sortir definitivament.

2.2. EL MARC PERIODÍSTIC

Poc abans d’implantar-se la dictadura, a Barcelona els diaris en llengua cata-
lana havien passat d’un (La Veu de Catalunya, òrgan de la Lliga) a dos, amb l’ad-
quisició i catalanització de La Publicidad per part d’Acció Catalana el 1922. Abans
de la caiguda del dictador, encara van aparèixer dos rotatius més en català, La Nau
(1927) i El Matí (1929), aquest darrer uns mesos després de la sortida de Mira-
dor. En el conjunt del Principat, els diaris en català van passar de 7 el 1923 a 10 el
1927. Les estadístiques oficials en aquesta darrera data recullen un total de 491
publicacions periòdiques editades a Catalunya (Ministerio de Trabajo y Previ-
sión, 1930). La censura prèvia de premsa va ser vigent durant tota la dictadura de
Primo de Rivera i de forma intermitent en l’any i escaig restant, fins al 14 d’abril
del 1931.

La dictadura és també l’escenari polític en el qual neix la primera emissora
de ràdio a Espanya: Ràdio Barcelona, el 1924. Revistes destacables que apareixen
en aquest període són Justícia Social (1923), La Paraula Cristiana (1925), Ciència
(1926), La Nova Revista (1927) i L’Opinió (1928), que ja hem esmentat com un
precedent de Mirador. El 1930 surten Imatges, setmanari gràfic d’actualitats, i La
Rambla, primer com a Setmanari d’esports i actualitats i a partir de la República
amb el subtítol Esport i ciutadania. Entre les que havien nascut anteriorment i
continuen durant aquest període sobresurt el magazín D’Ací i d’Allà (Guillamet,
1994, p. 118).

La caiguda de la dictadura fa que la política, fins aleshores una activitat seve-
rament controlada, es converteixi en un element central de la vida ciutadana. Per
a la premsa, suposa obrir un àmbit d’informació que estava totalment o parcial-
ment vedat i permet als periòdics polítics o de partit adoptar posicions més com-
batives.

La implantació de la República remou el panorama periodístic en molts sen-
tits. Per exemple, alguns periodistes amb dedicació principal a aquesta activitat
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l’abandonen del tot o en part a causa del fet que assumeixen càrrecs polítics o res-
ponsabilitats en l’administració pública: de diputats o de regidors, a caps de
premsa o secretaris personals de polítics.

A la ciutat de Barcelona, el 1931, neixen 4 diaris en català i 4 més en castellà.
De tots, només dos, L’Opinió (diari) i La Humanitat —tots dos òrgans d’ERC—
sobrepassaran l’any de vida. Durant l’època republicana, afavorida per la política
de normalització lingüística duta a terme per la Generalitat, la premsa catalana va
travessar el millor moment de la seva història. En el conjunt de Catalunya es van
arribar a publicar 27 diaris en català, tot i que el seu tiratge difícilment arribava
en conjunt a la quarta part del que tiraven els diaris en castellà. A la ciutat de Bar-
celona, entre 1932 i 1933 es venen cada dia 7 diaris en català i una vintena en cas-
tellà. Durant el període, es van arribar a crear 39 diaris en català per 22 en castellà
i el nombre de revistes catalanes va assolir el miler. La Vanguardia és el diari
hegemònic. En castellà, tenen una presència significativa en el mercat El Diluvio,
Las Noticias i El Día Gráfico, i els vespertins La Noche i El Noticiero Universal. La
Humanitat assoleix els tiratges més alts en llengua catalana, seguida per La Publi-
citat i La Veu de Catalunya. Entre les noves capçaleres, mereixen menció L’Instant,
evolució de l’edició de vespre de La Veu que dedica especial atenció a la ràdio, i
Última Hora, vespertí del grup de premsa d’ERC que innova en els aspectes grà-
fics i potencia els continguts d’espectacles. La premsa comarcal va experimentar
un fort impuls amb el sorgiment de noves capçaleres i una marcada tendència a
la catalanització (Guillamet, 1983, p. 41).

La ràdio va viure una època d’expansió en aquests anys, amb noves emisso-
res a diferents ciutats catalanes i amb moments de gran transcendència i impacte
social com la proclamació de la República o la nit del 6 d’octubre de 1934. Tam-
bé va millorar la catalanització de la radiodifusió. Ràdio Associació de Catalunya
emetia tota la seva programació en català des de 1931 mentre que Ràdio Barcelo-
na i Ràdio Catalunya alternaven català i castellà.

La legislació de la Segona República va intervenir sobre els mitjans de comu-
nicació i va proclamar, des de la Constitució, la llibertat de premsa. La Generali-
tat va tenir competències sobre premsa i ràdio, però en va fer un ús molt limitat,
en part a causa de la suspensió de l’autonomia entre l’octubre de 1934 i el febrer
de 1936. Durant aquest període es va implantar de nou la censura prèvia (Guilla-
met, 1994, p. 125).

Josep Maria Casasús (1993, p. 33) ha sintetitzat en onze punts els trets prin-
cipals de la renovació periodística a la Catalunya dels anys de la República: 1)
Maduresa de la primera generació de grans corresponsals i del periodisme infor-
matiu o de notícies. 2) Aparició de les primeres mostres reeixides de periodisme
d’investigació. 3) Incorporació de la dona a les tasques periodístiques. 4) Moder-
nització de l’articulisme amb l’experimentació de noves formes estilístiques i amb
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la incorporació de temàtiques considerades marginals fins aleshores. 5) Primers
tractaments acurats del periodisme esportiu. 6) Culminació de les primeres línies
de recerca científica sobre periodística amb la desclosa de la gran escola heme-
rogràfica catalana. 7) Germinació de tècniques i recursos propers a l’anomenat
nou periodisme. 8) Experiències pioneres de periodisme de ràdio. 9) Renovació i
creació de nous mitjans de comunicació. 10) Consolidació del fotoperiodisme.
11) La influència estrangera.

La lògica i successiva renovació generacional afavoreix l’entrada al periodis-
me de joves amb formació universitària que troben en aquesta activitat una font
d’ingressos, una opció de subsistència o una activitat complementària. El fet afa-
voreix la flexibilització del català «fins a fer possible un llenguatge periodístic
dúctil i eficaç» (Espinet i Tresserras, 1999, p. 82).

Al voltant de les tertúlies, dels ateneus, de les passejades per la Rambla i de
les anades al Paral·lel, s’ha creat una imatge arquetípica de l’activitat dels perio-
distes dels anys trenta que Sergi Dòria (1999, p. 93) resumeix en aquestes parau-
les: «La vida dels periodistes barcelonins conjumina el malditisme de la bohèmia
amb la divisa orsiana de l’home que treballa i juga». Sempronio titula un article a
Mirador «El periodista, heroi dels temps moderns» arran de l’estrena del film
¿Qué hay, Nellie?, de Mervin LeRoy, amb Paul Muni de protagonista, però conclou
que «com a tipus literari, el periodista a casa nostra més aviat fa pensar en els
pícaros de la literatura espanyola del segle XVI» (núm. 314, 21 febrer 1935).

La Guerra i la revolució van produir un daltabaix en l’àmbit de la premsa. La
nova situació comporta la marxa de molts periodistes, alguns en direcció al front,
d’altres cap a un exili prematur i encara alguns, com Josep Maria Planes, assassi-
nats en la barreja de venjança i activitat revolucionària dels primers dies del con-
flicte. La majoria de diaris de dreta van ser expropiats per partits, per grups o per
sindicats d’esquerra radical que volien tenir el seu òrgan d’expressió. És en aquest
context que Mirador passa a mans del PSUC, que també s’apodera de l’estructu-
ra d’El Matí, a partir de la qual editarà Treball.

2.3. PRECEDENTS A FORA: ELS PERIÒDICS CULTURALS I POLÍTICS FRANCESOS

Andreu Avel·lí Artís, Sempronio, afirma en parlar de Mirador (1987, p. 10):
«El seu creador, Amadeu Hurtado, advocat i polític, va inspirar-se en els hebdo-
madaris que contemporàniament feien forrolla a França, Les Nouvelles Littéraires,
Candide, Gringoire, Marianne.» Sempronio aconsella constatar aquesta influència
amb l’observació directa.

A França, a partir del 1918, el camp d’informació de la premsa s’estén consi-
derablement i es renoven tant els gèneres com les redaccions. Al mateix temps, la
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secció cultural es divideix en apartats dedicats a cinema, teatre, music-hall, arts o
literatura. És el gran moment dels setmanaris polítics, que sovint conserven el
format gran dels diaris i són propietat —totalment o en part— d’empreses edi-
torials, fet que els garanteix una millor gestió comercial i afavoreix el desenvolu-
pament en les seves pàgines de seccions literàries i artístiques de gran qualitat
(Bellanger, 1979, vol. IV).

Christian Delporte (1999, p. 227) apunta una certa tendència a la «despo-
litització» dels quotidians francesos en aquest moment, que és compensada
pels nous setmanaris: «Cependant, l’engagement partisan, avivé par les pas-
sions de l’époque, est plus caractéristique des grands hebdomadaires politi-
ques de l’entre-deux guerres, qui contribuent à ouvrir un espace neuf à la pres-
se française».

Candide és un d’aquests setmanaris polítics on la informació cultural ocupa
un espai preferent. Creat el 1924 per Arthème Fayard, impressionat per l’èxit de
Les Nouvelles Littéraires, era obert en literatura però, en política, es limitava a
expressar les opinions de la dreta. La seva difusió va ser creixent. De 80.000 exem-
plars al principi va passar a 265.000 el 1930 i a 465.000 el 1936. La progressió del
contingut polític va ser gairebé paral·lela al creixement de la tirada.

També dretà pel que fa a la política és Gringoire, creat per Horace de Car-
buccia —lligat a les Edicions de France— el 1928. La política hi va preponderar
llargament per damunt de la cultura i encara més a mesura que la revista es feia
antisemítica, anglòfoba, italianòfoba i defensora del general Franco. És a dir,
netament d’extrema dreta. Tot i així, va exercir una influència considerable al
llarg dels anys trenta, que cap revista d’esquerres en solitari no va aconseguir
igualar.

Els òrgans de l’esquerra són La Lumière i Vendredi. El primer d’aquests dos
setmanaris, creat el 1927 amb el subtítol Hebdomadaire d’Instruction Civique et
d’Action Républicaine, no arriba a obtenir l’èxit de Candide o Gringoire i, a banda
de la política, més que un contingut cultural s’hi pot trobar un fort component
doctrinal i educatiu. Vendredi va ser el setmanari de reflexió del Front Popular.
Nascut cap al final d’aquest període, el 1935, recollia pocs articles de líders polí-
tics i no es deixava arrossegar amb facilitat cap a la polèmica. Hi participen tota
una elit d’escriptors i d’universitaris d’esquerra per plantar cara als setmanaris de
dreta i demostrar que la intel·lectualitat del país no estava alineada únicament en
aquesta línia política. L’èxit electoral del Front Popular l’afavoreix i supera els
100.000 exemplars. El fracàs polític de l’esquerra arriba, però, molt aviat i les ven-
des de la revista baixen. S’intenta accentuar el seu caràcter literari, però a l’últim
desapareix, el 1939, fusionat amb La Lumière.

El gran editor Gaston Gallimard, creador de la Nouvelle Revue Francaise o
NRF abans de la Gran Guerra, la recupera un cop acabada aquesta, el 1919. Men-
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sual, de petit format i consagrada a la creació i a la crítica literària, serà una de les
més brillants revistes franceses del període d’entreguerres, amb una llista d’autors
autènticament impressionant. Molt més endavant, el 1932, Gallimard llança
Marianne, molt ben impresa i presentada, i situada netament a l’esquerra, una
orientació que en la NRF era més latent que evident. Tot i que el seu to no era tan
militant com el d’altres publicacions i que comptava amb un gran equip d’es-
criptors amb noms com André Maurois, Georges Duhamel o Colette, no va supe-
rar els 60.000 exemplars i Gallimard se la va vendre el 1937.

El gran títol de la premsa literària del moment és Les Nouvelles Littéraires,
setmanari creat el 1922 per André Gillion i Charles Peignot, de la Librairie
Larousse. Va tenir com a director Maurice Martin du Gard, primer conjunta-
ment amb Jacques Guenne i posteriorment en solitari. El redactor en cap, Fré-
déric Lefevre, hi publicava la secció «Une heure avec...» en la qual van ser entre-
vistades les principals celebritats de l’època. La Histoire Générale de la Presse
Française afirma que la veritable competència de Les Nouvelles Littéraires (LNL)
va ser Candide, però que aquest setmanari era molt més polític.

L’observació d’exemplars de tots dos setmanaris permet concloure que, en
certa manera, Mirador era el producte d’extreure parcialment elements de cadas-
cun i adaptar-los per crear una fórmula nova. Tots dos es trobaven en curs de
publicació des d’anys abans de l’aparició de Mirador. L’un havia nascut el 1922 
i l’altre, seguint-li la petja, dos anys més tard. Per tant, podem pensar que tant 
Les Nouvelles Littéraires com Candide eren publicacions consolidades i suscepti-
bles de ser observades com a model —les seves col·leccions, després de set i cinc
anys de vida ja eren considerables— davant la preparació d’un nou setmanari.
Gringoire apareix uns mesos abans de la sortida de Mirador al mercat mentre que
Vendredi i Marianne són posteriors.

Christian Delporte (1999, p. 227) afirma sobre Candide que «sert de modè-
le à une série de publications qui en imitent la formule jusqu’à en adopter la mise
en page». Pel que fa a la primera pàgina, aquesta observació és perfectament apli-
cable a Mirador. Les similituds en la configuració salten a la vista. La capçalera
ocupa tota la franja superior i el nom se situa al centre, emmarcada per dos petits
anuncis. Les tres columnes de la dreta són ocupades regularment per un text de
creació literària inèdita, generalment un conte. Les tres columnes de l’esquerra
pertanyen a la secció «Oui et Non», un recull de notes compaginat amb les
mateixes característiques que «Mirador indiscret» i amb un contingut que salta
igualment entre la política, la literatura i el món dels espectacles. La secció s’en-
capçala amb una columna en cursiva signada Candide i de la qual «Els dijous
blancs» i «De dijous a dijous» en serien una rèplica. La portada es completa amb
un acudit gràfic que ocupa les quatre columnes centrals, en una posició equiva-
lent a la de la característica col·laboració de Feliu Elias, Apa, a la coberta de Mira-
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dor. Val a dir, però, que la presència de l’acudit a portada no és absolutament
constant.

Candide també té en comú amb Mirador publicar reportatges a la segona
pàgina, en aquest cas amb preferència pels viatges i les «choses vues» a diversos
països. Una o dues pàgines estan consagrades a la creació literària (contes i peces
de teatre breu) mentre una pàgina més, sota la capçalera «Les jeux de l’humor et
du hazard» reuneix acudits gràfics propis i procedents d’altres publicacions, com
London Opinion, Passing Show, Judge o Life. També a les planes de Mirador, però
de forma més dispersa, es recullen acudits gràfics de la mateixa o similar pro-
cedència, potser extrets directament de les pàgines de Candide. Una altra pàgina
sencera, sota la capçalera genèrica «Le Theatre», reuneix seccions d’art dramàtic,
cinema, dansa, música i notes diverses. Altres seccions de periodicitat i espai irre-
gulars són «Le Courrier des arts», «Problemes du temps present» o una columna
de moda.

La publicitat acostuma a ocupar íntegrament l’última pàgina de Candide i
sovint també omple sencera alguna de les interiors. Els anuncis abunden en tot el
setmanari, amb preponderància dels dedicats a llibres, però amb presència dels
productes més variats. Alguns dels seus col·laboradors apareixen també a Mira-
dor: Lucien Dubech (cinema) i Emile Vuillermoz (musica). André Levinson, crí-
tic de llibres, de dansa i de music-hall és esmentat com a model en més d’una oca-
sió per Just Cabot. Vicente Blasco Ibáñez va publicar alguns contes al setmanari
al llarg de l’any 1928, poc abans de la seva mort.

Les Nouvelles Littéraires, a banda de disposar de menys espai, és un setmana-
ri més clarament literari i menys obert a la política, encara que sí a les arts, a les
ciències o als espectacles. La portada no s’obre amb creació literària, sinó amb
articles de grans firmes, sovint convidades. L’estructura de seccions de LNL no
presenta una regularitat molt estricta. Una pàgina com a mínim és dedicada a la
creació literària inèdita o a antologies de textos d’autors destacats. Una altra pàgi-
na (la contraportada, el 1933) acull informació d’espectacles diversos (cinema,
teatre, música, dansa...). Altres seccions que surten habitualment, però no cada
setmana, són «Les Nouvelles scientifiques», «Les Beaux arts», «Les Nouvelles de
l’enfance», «Les Nouvelles Littéraires en…» o «L’Actualite littéraire a l’etranger».
Aquesta última és redactada per Marcel Brion, un nom que també apareix a les
pàgines de Mirador igual que el d’un altre col·laborador habitual de LNL, Geor-
ges Charensol. La publicitat en aquest setmanari no hi és tan abundant com en
Candide i tampoc tan variada; llibres gairebé en exclusiva.

De forma idèntica a Mirador, LNL té un elevat concepte de si mateixa i no
s’està de fer-ho saber als seus lectors en una declaració de principis que recor-
da perfectament el to de les que apareixen a Mirador en els números d’aniver-
sari:
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Le cours de l’année qui fuit, Les Nouvelles Littéraires ont continué d’appli-
quer les principes qui leur ont valu la place qu’elles ocupen dans la presse mon-
diale: le souci d’une information toujours plus ample et plus sûre, la variété dans
le choix, l’objectivité, une critique constructive contamment inspirée par l’huma-
nisme liberal, un optimisme créateur occupé de discerner et de favoriser, a l’inté-
rieur comme a l’exterieur, tout ce qui demaigne d’un vocu de perfectionnement
ou de renaissance, d’un effort de compréhension, d’union, de coufiant labeur en
commun.

Les Nouvelles Littéraires groupent trois générations d’eminents ecrivains; l’as-
semble de leurs rubriques, confiées aux meilleurs spécialistes, permet d’embrasser
la totalité du moviment intelectual [...]. Bref, Les Nouvelles Littéraires tout aussi
substantielles, mais avec plus de vie et de bonne volonté que jamais, porsuivront en
continuant de satisfaire ceux qui possèdent déjà la culture, sa vulgarisation en pro-
fondeur à laquelle elles s’attachent depuis leur foundation. («Nous projets pour
1934», Les Nouvelles Littéraires, París, núm. 585, 30 desembre 1933)

2.4. ELS PRECEDENTS A CATALUNYA I A ESPANYA

Amadeu Hurtado, en parlar de la creació de Mirador, esmenta algunes
revistes catalanes, la majoria molt anteriors i amb plantejaments més ambicio-
sos:

No tenien [els fulls de Mirador] el valor de construcció intel·lectual d’aquella
revista del temps de la nostra adolescència, L’Avenç, d’una influència tan profunda
en la formació del nou esperit de Catalunya, ni aspiraven a ésser doctrinals o didàc-
tics com els de les revistes dels nostres temps joves, Joventut, dels amics Oriol Mar-
tí, Lluís Via i Emili Tintorer […], i Catalònia, dirigida per l’abundós escriptor Pérez
Jorba, que havia de morir a París abans d’arribar a la maduresa, o com el de la
Revista de Catalunya, que va seguir-les més tard. (Hurtado, 1967, p. 8)

Fora de la Revista de Catalunya, que s’editava contemporàniament, sembla
improbable que cap d’aquestes capçaleres fos tinguda en compte més que com 
a referent distant o com una llunyana fita de la premsa catalana en temps del
Modernisme. Mirador, en aparèixer, s’adreçava en part a un públic homòleg 
del que havia seguit aquelles i n’heretava una mica l’esperit «didàctic», si bé amb
una ambició més soterrada.

Malgrat que les fonts d’inspiració més clara provenen de França, diversos
periòdics locals han de ser tinguts en compte en avaluar el que Mirador aporta
d’innovador a l’hora de configurar un model específic. Així, fem tot seguit una
aproximació molt breu a diverses revistes barcelonines, a les quals afegim la
madrilenya La Gaceta Literaria.
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2.4.1. L’Opinió

Mirador no va ser l’únic setmanari català que es va inspirar en els models
francesos d’entreguerres. Un any abans havia nascut L’Opinió, que reconeixia
explícitament en el seu primer número tenir en aquells un punt de referència, tot
i marcar-hi distàncies:

[…] ens proposem en principi que L’Opinió tingui un doble interès doctri-
nal i literari. Dedicarem una paral·lela atenció al món de les idees, en tant que
tenen una aplicació en la marxa de la societat i, per altra, a les manifestacions
literàries i artístiques.

Deixarem, doncs, un ample marge del nostre periòdic per a la informació de
la vida literària que vindrà a ésser una mena de correu de les lletres, amb certes ana-
logies amb els periòdics literaris que d’uns quants anys ençà han sorgit en diversos
idiomes europeus. Donarem preferència a la literatura d’idees per distingir-la d’a-
quella altra que obeeix a la fórmula de «l’art per l’art» i que radica en la simple abs-
tracció estètica, que tants innombrables intèrprets i repetidors té a casa nostra.
(«Les nostres primeres paraules», L’Opinió, núm. 1, 18 febrer 1928)

L’Opinió, en néixer, marcava una clara tendència ideològica que es referma-
ria amb el pas del temps. Durant una època, el periòdic porta el subtítol de Set-
manari Socialista i, poc abans de les eleccions municipals del 14 d’abril de 1931,
es transforma en diari per a ser l’òrgan d’Esquerra Republicana de Catalunya. El
nom de L’Opinió ha quedat lligat a una facció d’aquest partit, encapçalada per
Joan Lluhí i Vallescà, conseller en diversos governs de la Generalitat i poste-
riorment ministre de la República.

L’Opinió va sortir per primer cop el 18 de febrer de 1928. Joan Casanelles,
sostenidor econòmic —«de les despeses del setmanari me n’encarregava jo»
(Casanelles, 1991, p. 49)—, n’explica la història en les seves memòries i situa
Pere Comas, Joan Lluhí, Antoni Xirau i ell mateix com a «ànima» col·lectiva de
la redacció. Més tard, se’ls va afegir Josep Tarradellas. Rossend Llates atribueix
el naixement del setmanari a l’impuls dels passants de l’advocat Lluhí i Rissech,
polític retirat i pare de Lluhí i Vallescà (Llates, 1971, p. 47).

Joan Lluhí va ser-ne el primer director i, explica Joan B. Culla, «amb ell,
Pere Comas, Antoni Xirau i Víctor Hurtado eren els administradors i eventuals
articulistes, als quals s’afegí des del segon número Joaquim Ventalló; Just
Cabot era el corrector tècnic i literari, i Ignasi Armengou, antic cofundador de
Justícia Social, era el periodista veterà, coneixedor de l’ofici» (Culla, 1977,
p. 14).

Durant el primer any de vida, L’Opinió s’estructura progressivament en sec-
cions que es van fent regulars, tot i que no presenta mai una organització tan
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estricta com la que trobarem a Mirador. Així, les pàgines 2 o 3 acostumen a con-
tenir un apartat de notes, «Política internacional» sol ser a la pàgina 6 i «La vida
del treball» —dedicada a problemes i conflictes laborals—, a la 7. A les seves pàgi-
nes conviuen informació econòmica i relats literaris, i s’hi publica en forma de
fulletó Deu dies que commogueren el món, del nord-americà John Reed. També
surten avançaments de llibres com All i salobre, de Josep Maria de Sagarra —que
és causa d’escàndol— o Cartes de lluny i Vida de Manolo, de Josep Pla. Si bé en les
primeres setmanes es para atenció a temes d’espectacles, aquests tendeixen a
desaparèixer al cap de pocs mesos. La impressió és de bona qualitat. Tot i així, la
utilització de la fotografia és més aviat escassa.

Josep Pla té al seu càrrec un «Resum de la setmana» que no es publica amb
la freqüència prevista i surt només fins al juny del 1928. En una de les primeres
entregues afirma que cada número té «assegurada una venda mitjana de 6.000
exemplars» i reclama que es pugui doblar aquesta xifra. També referma la incli-
nació esquerrana: «Aquest setmanari —cal repetir-ho?— no va contra res ni con-
tra ningú determinat, però alhora no considera res ni ningú sagrat. Vol ser un
complement del lector de diaris i, a més a més, un valor estimulant de crítica po-
lítica i social orientada netament cap a l’esquerra» («Resum de la setmana»,
L’Opinió, núm. 6, 24 març 1928).

Entre els col·laboradors de l’etapa inicial de L’Opinió, a més dels noms
esmentats, se’n troben sovint alguns com Domènec de Bellmunt (pseudònim de
Domènec Pallerola), Emili Granier-Barrera o Joaquim Ventalló que més endavant
també publiquen a Mirador. També signen a L’Opinió, però de forma més esporà-
dica, els futurs responsables de Mirador: Manuel Brunet, Just Cabot i Víctor Hur-
tado. Igualment s’hi troben autors com Rossend Llates, Josep Maria Planes i Josep
Maria de Sagarra, que seran dels més regulars d’aquest darrer.

Joan Casanelles etiqueta els col·laboradors que van deixar L’Opinió per a pas-
sar a Mirador com «els elements més dretans» i afegeix:

De moment, aquell acte ens perjudicà, ja que els trànsfugues eren bons
escriptors, s’emportaren part de la clientela i minvà la nostra venda. Però a la llar-
ga, aquesta separació fou la causa del nostre èxit. Fins aleshores, el setmanari havia
estat més literari que polític […]. En la nova etapa del periòdic, la política predo-
minà per damunt de la literatura. S’acabaren els confusionismes, no haguérem de
cedir ni transigir més perquè tots teníem una unitat de criteri. (Casanelles, 1991,
p. 51)

La simple observació de la col·lecció del setmanari permet constatar que l’in-
crement del contingut polític de L’Opinió en detriment del literari té lloc molt
abans de l’aparició de Mirador. En canvi, a partir de gener de 1929 s’hi aprecia un
increment regular de la secció de notes, potser un reflex del ressò obtingut per
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«Mirador indiscret». D’altra banda, l’article és el gènere per excel·lència a L’Opinió,
sovint amb un fort component doctrinal. La crònica, les crítiques de llibres i d’art
i les notes hi tenen un paper clarament secundari.

Culla, que coincideix amb Casanellas en la més gran unitat de criteri acon-
seguida a partir de la sortida de Mirador, remarca l’obertura de L’Opinió a
col·laboracions polítiques d’un arc que va des del centre fins als diferents mati-
sos de l’extrema esquerra, amb una representació particularment nodrida del
Partit Comunista Català (Culla, 1997, p. 14).

Abans de complir el seu primer aniversari, en el número 50, coincidint amb
l’aparició de Mirador, L’Opinió redueix el preu i, lleugerament, el format. No varia
el nombre de pàgines: vuit. El desembre de 1929 se n’interromp la publicació fins
al maig de 1930, quan reapareix amb un format significativament més petit, amb
setze pàgines i amb el subtítol Setmanari Socialista, en «un intent d’atraure’s sec-
tors obrers i sindicalistes» (Guillamet, 1994, p. 118). En aquesta època Armand
Otero n’ocupa formalment la direcció (Tasis i Torrent, 1966, vol. I, p. 664) tot i
que el director real, segons Culla (1977, p. 40), era Pere Comas. Entre els col·labo-
radors apareixen noms com Joan Peiró, Amadeu Bernadó, Josep Fontbernat, Joan
Lluís Pujol i Font, Emili Granier-Barrera, C. A. Jordana, Josep M. de Sucre, J. V.
Foix, Josep Maria de Sagarra i Joan Ors (a remarcar que els dos últims escrivien
regularment a Mirador). Probablement, el «transfuguisme» que refereix Casane-
lles no va ser un fenomen brusc —a excepció dels casos de Brunet, Cabot i Víctor
Hurtado—, sinó que va tenir lloc de mica en mica, també a mesura que les posi-
cions polítiques dels uns i els altres es van anar distanciant. L’aparició de Mirador
va ser rebuda favorablement per L’Opinió, que anònimament en subratlla, per
remarcar-ne les diferències, els continguts literaris:

La premsa catalana s’ha vist enriquida amb l’aparició d’aquest nou periò-
dic. Mirador, setmanari preferentment literari, ha estat presentat amb molt de
luxe i bon gust. La seva ironia i gràcia en la ressenya d’anècdotes i potins de la
vida barcelonina, així com els seus contes, crítiques d’art, literatura, cinema, etc.
el fan força mengívol. Felicitem els seus elements directors i li desitgem el bon
acolliment que mereix per part del públic català («Resum de la setmana. Mira-
dor», L’Opinió, núm. 52, 9 febrer 1929).

Amb motiu de les eleccions municipals de l’abril de 1931, L’Opinió es con-
verteix en diari entre el 6 i el 13 d’abril. Després deixa de sortir per a preparar la
seva reaparició definitiva amb periodicitat quotidiana.

En la seva etapa com a setmanari hi trobem alguns trets que seran més carac-
terístics de la segona època de Mirador: la defensa de la literatura i de l’art prole-
taris, les crítiques al psicologisme, la «idolatració que va demostrar el grup de
L’Opinió davant els productes culturals provinents de l’URSS, la consideració que
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l’avantguardisme només podia ser acceptat com a revulsiu doctrinàriament ‘útil’,
i l’intent de promoure una educació i una cultura obreres com a alternativa a les
formes periclitades de la igualment periclitada cultura burgesa» (Balaguer i Casa-
cuberta, 1998, p. 181).

2.4.2. Justícia Social

El setmanari socialista Justícia Social apareix per primer cop el 3 de novem-
bre de 1923. Tenia quatre pàgines en format gran foli i estava dirigit per Cristò-
fol de Domènech (Tasis i Torrent, 1966, vol. I, p. 663). S’hauria de considerar
més aviat un precedent de L’Opinió que no pas de Mirador, tant per la seva
vocació política com per la seva orientació ideològica, prou explícita en el sub-
títol. En una indicació als seus col·laboradors espontanis, apareguda en forma
de requadre en diversos números de la primera època, els suggeria «Parlar del
que es pugui parlar» i «Tractar especialment qüestions sindicals i de propagan-
da de les doctrines socialistes». Amb activitats com una «Campanya contra la
vida cara i la baixa dels jornals», duta a terme durant el 1924, intenta fomentar
una acció que transcendeixi els límits de les seves pàgines. Entre els seus redac-
tors i col·laboradors figuren Manuel Serra i Moret —que signa una «Crònica
hebdomadària»—, Rafael Campalans, Gabriel Alomar, Francesc Montanyà, Jau-
me Aiguader i Miró i Apa (Feliu Elias), autor de molts acudits gràfics de Mira-
dor, anys a venir.

Al llarg de la dècada dels anys vint va patir dues interrupcions, causades
per problemes econòmics. A partir de l’11 de juliol de 1931 va estrenar una ter-
cera època com a òrgan de la Unió Socialista de Catalunya, victoriosa en les
eleccions en coalició amb ERC. Durant un any incrementa el nombre de pàgi-
nes fins a vuit i això li permet tenir unes seccions més estructurades amb epí-
grafs com «Economia», «Treball», «Cooperatisme» (sic) i «Acció sindical». El
1932 redueix la paginació un altre cop a quatre planes.

2.4.3. Revistes d’alta cultura i magazins

Entre les revistes d’alta cultura que abonen el terreny en el qual apareixerà
Mirador, cal citar La Revista (nascuda el 1915), Revista de Catalunya (1924), La
Paraula Cristiana (1925), Ciència (1926) i La Nova Revista (1927). Totes són
publicacions de periodicitat inferior a la setmanal (quinzenals, mensuals), de
petit format i que donen preferència a gèneres periodístics com l’article o l’assaig
i a la publicació d’originals literaris. No poden ser considerades com a precedents
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directes, però juguen un paper important en el panorama de publicacions cultu-
rals i, en alguns casos, es caracteritzen per un tarannà obert a diferents temes i
tendències que serà característic de Mirador.

La Revista, dirigida per Josep Maria López-Picó, compta amb una monogra-
fia escrita per Maria Carme Ribé que n’analitza estructura i continguts. Aquesta
autora precisa que «la primera època és la més rica en informació literària i cul-
tural; en canvi, en la segona hi trobem exclusivament la publicació de peces literà-
ries, catalanes i estrangeres» (Ribé, 1983, p. 149). Afegeix que la cultura noucen-
tista i els seus epígons són clarament reflectits a les seves pàgines i que també s’hi
troben mostres de literatura d’avantguarda. I encara que «és una publicació eclèc-
tica. L’únic denominador comú és el catalanisme o la idea que del catalanisme
tenien els impulsors de La Revista i tots els seus col·laboradors. En cada ratlla del
periòdic i dels almanacs és visible la voluntat de fer de Catalunya una gran nació,
tenint com a únic lema la catalanitat» (Ribé, 1983, p. 150).

Especialment en els seus primers anys de vida, La Revista combina els arti-
cles sobre literatura i els originals literaris, que n’ocupen la major part, amb altres
textos sobre teatre o sobre arts plàstiques, tot i que aquests són de tipus teòric o
especulatiu, més que informatius. Alexandre Galí opina que «La Revista no era
cap publicació per al públic, sinó per als literats; per a un públic gairebé de cena-
cle» (Galí, 1984, p. 265). L’interès per temes diversos i el catalanisme obert són els
trets que podem trobar reflectits, més endavant, a Mirador, que s’adreçava a un
ventall de lectors molt més ampli.

Revista de Catalunya és una creació d’Antoni Rovira i Virgili que, després
d’un intent sense èxit dut a terme el 1912, apareix el juliol de 1924 (Galí, 1984,
p. 270). Entre 1930 i 1931 va ser dirigida per Ferran Soldevila. La publicació es va
interrompre en el número 76, però va ser recuperada més endavant i ho va tor-
nar a ser encara passada la dictadura franquista, en una nova època que dura fins
als nostres dies. En la seva etapa inicial, combina assajos de temàtica històrica,
política, filosòfica, literària, artística i teatral; i podem trobar-hi alguns autors que
de forma més o menys regular intervindran a Mirador: Josep Maria de Sagarra,
Joan Sacs (Feliu Elias), Carles Capdevila, Guillem Díaz-Plaja i Jeroni Moragas. Els
dos darrers hi introdueixen el tema cinematogràfic el 1930, és a dir, amb poste-
rioritat a l’aparició d’aquell.

La Paraula Cristiana és, segons Tasis i Torrent (1966, vol. I, p. 678), «l’intent
més seriós per tal de donar al catolicisme català un òrgan de pensament en el qual
siguin discutits els temes més importants des del punt de vista teològic, apologè-
tic i moral». La periodicitat era mensual i, al costat d’una majoria d’articles sobre
temes religiosos, s’hi podien trobar comentaris d’actualitat cultural, social o
internacional, seguint el propòsit plantejat en el primer número de tractar de
«totes les qüestions, de qualsevol ordre que siguin, que es vagin plantejant a Cata-
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lunya, mirant-les sota el punt de vista de cristià» (1966, vol. I, p. 678). Era dirigi-
da per Josep Maria Capdevila i va tenir-hi un paper molt significatiu el canonge
Carles Cardó.

Ciència, nascuda el 1926, tenia com a subtítol Revista Catalana de Ciència i
Tecnologia i va durar fins al 1933. Segons Tasis i Torrent (1966, vol. I, p. 692), «era
una revista indispensable per als conreadors de la ciència pura i per als qui treba-
llaven en una especialitat tècnica. Però també resultava una revista llegívola, gens
encarcarada, que amb les seves nombroses notes informatives i comentaris, amb
les seves escollides recensions d’articles de publicacions estrangeres, interessava
tots els homes que volien seguir els principals avenços de la tècnica i de la ciència
arreu del món». En el seu moment, Mirador tracta temes científics i tècnics en
comptadíssimes ocasions, però ho fa amb aquest esperit d’obertura que permeti
fer-los accessibles a qualsevol persona interessada.

La Nova Revista, mensual i dirigida per Josep M. Junoy, va sortir el gener 
del 1927 i va tenir una vida breu, ja que va desaparèixer a mitjan 1929. El seu con-
tingut era més variat que el de La Revista o de la Revista de Catalunya i, de nou
segons Torrent i Tasis (1966, vol. I, p. 642), tenia «un interès més general, amb una
gran atenció a les arts plàstiques i un cosmopolitisme que no defugia un cert
esnobisme». Són trets que trobarem clarament reflectits a Mirador, amb què tam-
bé té en comú alguns col·laboradors, com Joan Sacs (Feliu Elias), Carles Soldevi-
la, Rossend Llates, Francesc Pujols i Nicolau M. Rubió i Tudurí.

Els magazins són definits per Joan Manuel Tresserras com «una revista set-
manal o mensual, il·lustrada sobretot a base de fotografies, on cap gairebé tot
(magatzem) d’una manera poc atapeïda i poc pesant, generalment superficial»
(Tresserras, 1989, p. 136). Aquest tipus de publicacions, consolidades al Regne
Unit i als Estats Units al llarg del segle XIX, van tenir diverses representants a Cata-
lunya. Entre les més destacades figuren Il·lustració Catalana (1903-1917), dirigi-
da per Francesc Matheu; Garba (1905-1906), obra de Josep Bagunyà, editor del
Cu-Cut!; D’Ací i d’Allà (1918-1936); Catalunya gràfica (1922-1923); Actualitats
(1924) i Bella Terra (1923-1927). De totes, sobresurt D’Ací i d’Allà, que, especial-
ment en la seva segona època (juliol de 1924 - desembre de 1931), contribueix a
fressar el camí pel qual transitarà Mirador.

Dirigida en aquesta etapa per Carles Soldevila i editada per Antoni López
Llausàs, tenia periodicitat mensual. Alexandre Galí sintetitza l’esperit d’aquesta
publicació dient que «fou un magazine superficialment literari per a divertir i
passar l’estona com vol el públic. I fou sobretot àgil, insinuant i anecdòtic com ha
d’ésser un magazine» (Galí, 1984, p. 268).

Joan Manuel Tresserras, que —ja s’ha dit— ha estudiat amb tot detall aquest
magazín, remarca que els seus contemporanis més sensibles «eren prou cons-
cients de la dimensió artística i dels mèrits estètics que contenia aquella publica-
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ció-objecte, aquella revista més aviat frívola, elegant i ben feta» (Tresserras, 1993,
p. 62). Quant a la relació amb Mirador, precisa que «eren publicacions de factura
i pretensió massa diverses per a coincidir en terrenys gaire més enllà del que era,
estrictament, la intel·ligència barcelonina, a la qual subministraven receptes de
plats diferents» (Tresserras, 1993, p. 341).

2.4.4. Iberia

La revista Iberia (1915-1919) només molt llunyanament es pot considerar un
precedent de Mirador. Els vincles més importants entre totes dues són les persones
d’Amadeu Hurtado, que figura entre els impulsors de la primera i que és amo de
la segona, i de Feliu Elias en el seu vessant Apa, que hi va publicar moltes setma-
nes la il·lustració de portada —com faria més endavant a Mirador— i va desenvo-
lupar un tipus de personatges per a caricaturitzar Alemanya i els seus governants
que recuperaria també en aquest setmanari.

Iberia era una revista monotemàtica sobre la Primera Guerra Mundial i
obertament aliadòfila. La major part dels textos que publicava eren escrits en cas-
tellà, però en els primers números se’n troben en català i també en portuguès. El
director i gerent n’era Claudi Ametlla, que n’ha explicat la història en el primer
volum de les seves memòries (Ametlla, 1963, p. 346). Amadeu Hurtado hi va
publicar diversos articles, sempre en castellà, i, segons Ametlla, n’era també un
«padrí espiritual».

Iberia es caracteritza per l’excel·lent qualitat de la seva impressió i de la seva
presentació, amb nombroses fotografies i il·lustracions. Sobresurten en aquest
aspecte els números extraordinaris del 1918, impresos a dues tintes i dedicats als
països aliats quan el signe de la guerra ja se’ls mostrava favorable. A mesura que
la guerra avançava i que els aliats anaven consolidant les seves posicions, Iberia
aconseguia més i més anuncis i reduïa el nombre d’articles obertament doctrinals
per a donar entrada a relats de les històries de voluntaris catalans o a una cròni-
ca setmanal, sempre sobre els fets bèl·lics, a la pàgina 3. També s’hi van tractar
temes d’art i de literatura que presentaven alguna connexió amb el conflicte. En
el número 200 i últim (8 febrer 1919),1 es ressenyen els discursos del banquet que
celebren redactors i col·laboradors de la revista. Hurtado hi pronuncia aquestes
significatives paraules: «Iberia representa un grupo de élite, compenetrado segu-
ramente más con el espíritu de Francia que con el de España. Son los de primera

36 MIRADOR

1. En aquest número s’anuncia una continuació amb el títol Iberia. Revista de Economia, de la qual
no tenim notícia que arribés a veure la llum. D’altra banda, cal anotar que Tasis i Torrent (1966, vol. I,
p. 538) fixen la desaparició d’Iberia en el número 157 (20 abril 1918) quan, com veiem, arriba fins al 200.
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hora, los que al defender a los aliados sabían que combatían por una parte de su
propio patrimonio espiritual.» Aquesta atracció per França, característica d’Ama-
deu Hurtado, ho serà també de Mirador, fins i tot abans de néixer, ja que és del
país veí d’on arribarà bona part de la inspiració.

2.4.5. La Gaceta Literaria

Impulsada per Ernesto Giménez Caballero i Guillermo de Torre, La Gaceta
Literaria va néixer a Madrid el dia 1 de gener de 1927. Com el seu nom indica, era
una publicació dedicada principalment a les lletres, però també oberta al teatre, a
les arts plàstiques, a la música i al cinema. Era quinzenal, sortia els dies 1 i 15 de
cada mes, i es venia a 30 cts. En relació amb Mirador, hi ha alguns aspectes que
han de ser tinguts molt en compte: tenen en comú el model de Les Nouvelles Lit-
téraires; hi ha col·laboradors que participaran a totes dues (Sebastià Gasch, Rafa-
el Marquina i altres) i La Gaceta posa en marxa a Madrid un cine club que és un
precedent innegable del Barcelona Film Club i de les Sessions Mirador de cinema.
A més, La Gaceta manifesta un interès per les lletres catalanes (i portugueses)
insòlit en una publicació madrilenya, fins al punt que s’hi publiquen textos en
català i que arriba a tenir una secció força regular, «Gaceta catalana», codirigida
per Tomàs Garcés i Juan Chabás, en la qual s’informava puntualment de la vida
literària i cultural catalana.

En el prospecte que anuncia la seva creació ja apareixen esmentades les
referències internacionals: «En tal mapa [de las áreas intelectuales de nuestro con-
tinente] emergían ya los manchones pluricolores de Francia (Les Nouvelles Litté-
raires), de Italia (La Fiera Letteraria), de Alemania (Die Literarische Welt) y de
Inglaterra (Times Litterary Supplement).» Giménez Caballero, en el pròleg a la
reedició facsímil, encara afegeix altres referents: Miscarea Literarea, de Romania;
Wiadamosci Literackie, de Polònia; el suplement del New York Times o el Books
Abroad, dels Estats Units. Si més no, la polonesa havia de resultar de comprensió
difícil.

De bon començament hi apareixen articles en català, així com recensions de
llibres en aquesta llengua. En el número inaugural, Lluís Nicolau d’Olwer escriu
sobre l’expansió de Catalunya en la Mediterrània oriental. En el segon (15 gener
1927), Manuel de Montoliu escriu unes «Notes crítiques sobre la nova lírica
catalana». Aquesta posició va rebre crítiques des de Catalunya per part de Fran-
cesc Trabal, que considerava inútil publicar textos en català sense traduir en una
revista d’àmbit espanyol (Molina, 1980, p. 116). En el número 49 (1 gener 1929),
es creen les seccions «Gaceta catalana» —en castellà i només amb mostres molt
esporàdiques de textos en català—, «Gaceta portuguesa» —amb freqüència amb
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textos en portuguès—, «Gaceta americana» i «Gaceta de arte», aquesta última a
càrrec d’Antonio Espina a Madrid i de Sebastià Gasch a Barcelona. L’aparició
d’aquestes seccions no segueix una regularitat estricta tot i que la catalana és
força sovintejada.

Morfològicament, la configuració de La Gaceta és força irregular. Neix en
format gran foli i sis pàgines, tot i que aviat les augmenta fins a vuit. La divisió 
en seccions no es correspon amb les pàgines ni tampoc és sistemàtica. La majoria
d’epígrafs de secció tenen una o dues columnes d’amplada i s’emplacen segons
convé. Sovint la publicitat no se situa a la base del full, sinó a la meitat, amb text
per damunt i per sota. Algunes de les seccions més habituals eren «Libros espa-
ñoles de la quincena», «Teatro», «Gaceta científica», «Postales internacionales»,
«Postales ibéricas», «Postales americanas», «Arte», «Movimiento literario de la
quincena» i altres, a més de les ja esmentades «Gacetas». En començar el 1930
redueix gairebé a la meitat el seu format i incrementa el nombre de pàgines fins
a setze. Esporàdicament també apareixen petites seccions de ciència o d’esport,
però el predomini de la literatura és claríssim. Quant a gèneres periodístics, els
més habituals són l’article, la crítica literària i l’assaig, amb una presència mino-
ritària d’entrevistes i d’enquestes.

El 1928 La Gaceta Literaria impulsa la creació d’un cine club que funciona-
va per subscripció i oferia sessions un cop al mes al cinema Callao de Madrid. El
programa se solia estructurar en tres parts: un film documental, un d’avantguar-
da i un de repertori. Com veurem, és una fórmula molt pròxima a la que caracte-
ritzarà les Sessions Mirador. L’activitat del Cine Club fa que s’incrementi l’espai,
fins aleshores mínim, que la revista dedica al cinema, però tot i així es tractaran
principalment les pel·lícules que s’ofereixen en les seves projeccions. Buñuel
col·labora en el periòdic amb diversos articles i surten referències expectants del
rodatge i de l’estrena a França d’Un chien andalou. El Cine Club en farà l’estrena
a Madrid el 8 de desembre del 1929, després que hagués estat presentada a Bar-
celona, en la primera Sessió Mirador, el 24 d’octubre.

El naixement de Mirador és saludat en el número per Juan Chabás, des de la
pàgina de la «Gaceta catalana»:

Ha surgido un nuevo semanario de las letras, las artes y la política. Se titula
Mirador y está redactado por un amplio grupo de escritores, de izquierda, princi-
palmente. Mirador tiene, según muestran los dos números ya aparecidos, un tono
algo semejante al de Gringoire, o bien, Candide, de París; pero por esta semejanza
no deja de ser bien catalán. Viva, alegre, algo mordaz pero, en el fondo, con la sufi-
ciente cordura y la noble pasión necesaria para cumplir una obra importante.
Mirador será una gran revista de las letras cuanto más europea se haga, así que
asiente su prestigio. («Boletín de noticias», La Gaceta Literaria, núm. 52, 15 febrer
1929)
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La progressiva politització dels escriptors trenca gradualment la unitat que
permetia a homes de diferents tendències aixoplugar-se sota la mateixa capçale-
ra. Giménez Caballero es va alinear en posicions cada cop més dretanes i molts
dels col·laboradors del periòdic —que havia arribat a reunir els autors més des-
tacats de les lletres espanyoles entre les generacions del 98 i del 27— van anar
desertant. L’any 1931 comencen a aparèixer alguns números subtitulats El Robin-
son Literario de España, escrits íntegrament per Giménez. L’últim número va ser
el 123, amb data 1 de maig de 1932.

M. D. Sáiz i M. C. Seoane (1996, p. 393) sintetitzen el paper de La Gaceta
dient que «pretendía ser un “periódico de las letras”, más que una revista minori-
taria, y es un documento fundamental para seguir la evolución de la estética de
estos años y los conflictos ideológicos y éticos a ella ligados». A Catalunya és evi-
dent que el periòdic era seguit en cercles intel·lectuals i que va ser tingut en comp-
te a l’hora de crear Mirador i, sobretot, les seves sessions de cinema, encara que
fos per distanciar-se’n en molts aspectes tant de l’un com de les altres.
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3. Apunts per a la biografia del periòdic

3.1. L’EMPRESA

Segons consta en el full núm. 17078 del Registre Mercantil de Barcelona, l’E-
ditorial Mirador SA va ser constituïda a Barcelona el 28 de gener de 1929 (tres
dies abans de l’aparició del primer número) per Amadeu Hurtado Miró, advocat;
Claudi Ametlla Coll, comerciant (de fet, periodista), i Odó Hurtado Miró, advo-
cat. Els estatuts de la societat estableixen que aquesta tindrà com a objecte la
publicació de diaris, revistes, llibres i tota classe de publicacions, a més de quals-
sevol altres negocis editorials. El capital social es fixa en cent mil pessetes, repre-
sentades per cent accions al portador de mil pessetes cadascuna. Els fundadors
subscriuen per si i per altres la totalitat de les accions i nomenen el Consell d’Ad-
ministració següent: Claudi Ametlla i Coll, president, i Odó i Víctor Hurtado
Martí (fills d’Amadeu Hurtado), vocals. Les oficines s’instal·len al carrer Pelai,
número 62, quart pis, porta segona (primera seu de la redacció i l’administració).

Al registre només figura una segona inscripció datada el 4 d’abril de 1936. En
aquesta hi ha escrit que Rogeli Roca Plans (propietari de la Joieria Roca i amic de
la família Hurtado), com a delegat del Consell d’Administració, en sessió celebra-
da el dia 26 de març de 1935, declara que Víctor Hurtado Martí queda nomenat
conseller-gerent de la companyia amb totes les atribucions que els estatuts pre-
veuen per al càrrec.

Amadeu Hurtado, tot i que en les seves memòries fa diverses referències a
Mirador i els homes que hi escrivien, és molt sintètic en explicar-ne la creació:

En començar l’any 1929, jo iniciava una nova intervenció a la premsa, però
aquesta vegada per compte propi, amb la publicació a Barcelona del setmanari
català Mirador, de vuit planes acuradament presentades, d’art, literatura i política,
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que, sense els transcendentalismes d’una revista, amb un estil fàcil i un esperit
modern, entre seriós i divertit, tan lluny del setmanari satíric com de la predicació
dogmàtica dels fulls doctrinaris, traduís el sentit humà de les lluites i dels senti-
ments populars en les formes més amables i més assequibles al gran públic. Sota la
direcció literària de Manuel Brunet, l’antic redactor de La Publicidad, escriptor
dilecte del nostre idioma, i amb la redacció en cap de Just Cabot, el més agut i el
més intencionat entre els nostres escriptors més cultes, el meu fill Víctor s’encarre-
gava de l’edició del setmanari posant a prova les seves qualitats de treball i de bon
gust, i un do de gents que li permetia d’atraure la joventut del nostre món intel·lec-
tual a la redacció que teníem muntada en un quart pis de la plaça de Catalunya.
(Hurtado, 1958, p. 252)

Hurtado torna a referir-se a la propietat de la revista quan parla de la requi-
sa: «Just Cabot [...] per la seva direcció intel·ligent i aguda es podia considerar 
el veritable propietari del periòdic, reduït jo, per la meva part, a sostenir-lo amb
molt de gust» (1967, p. 422). Tot i aquestes paraules afalagadores per a Cabot,
el control empresarial de la publicació va estar sempre en mans de la família 
Hurtado.

De jove, a la primera dècada del segle, Hurtado havia publicat articles al dia-
ri barceloní El Diluvio. Més endavant, com a advocat del navilier Antoni Tayà,
va encarregar-se el 1914 d’adquirir La Publicidad per a aquest, que va deixar en
mans d’Hurtado la reorganització de la redacció. La vinculació amb aquest diari
va durar fins al 1919. Catorze anys després, el 1933, Hurtado va tornar a posar-se
al capdavant del rotatiu quan La Publicitat, ja catalanitzada, era òrgan d’Acció
Catalana.

El segon vincle important amb una empresa periodística, Hurtado el va tenir
a Madrid, aquest cop treballant per a l’industrial Manuel Busquets, que va com-
prar els diaris denominats del trust, El Liberal i El Heraldo de Madrid, editats per
la Sociedad Editorial de España. També en aquest cas Hurtado en va reorganit-
zar la redacció i va intentar convertir els dos rotatius en un focus d’influència
catalana a Madrid. El pas d’Hurtado per l’empresa, iniciat el 1922, va finalitzar el
1926. Tasis i Torrent apunten que «les accions [de la Sociedad Editorial de Espa-
ña] que com a secretari tenia l’advocat barceloní foren redimides a un bon preu.
Això permeté a Amadeu Hurtado de realitzar una idea que feia temps que tenia:
la de crear un periòdic del tipus europeu, però ben català, que recordés en la con-
fecció i presentació els que per aquell temps sortien a França o a Itàlia» (Tasis i
Torrent, 1966, vol. I, p. 643). En el moment de la creació de Mirador, Hurtado no
tenia vincles amb cap altre periòdic.

Quant a l’activitat política en els anys de Mirador, Hurtado va ser conseller
al Govern Provisional de la Generalitat (d’abril a desembre de 1931), diputat a les
Corts constituents escollit com a independent a les llistes d’Esquerra Republica-
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na de Catalunya (de juny de 1931 a octubre de 1933), candidat d’Acció Catalana
a les eleccions al Parlament de Catalunya dintre la llista de la coalició Concentra-
ció Catalanista Republicana (novembre de 1932), militant i vicepresident d’Acció
Catalana (de març de 1933 a gener de 1935).

Al setmanari apareix alguna escadussera menció al fundador, però només hi
ha cinc articles signats amb el seu nom, tot i que va publicar-ne molts més anò-
nimament. En una única ocasió es fa referència a la seva participació en la pro-
pietat: quan s’anuncia que ha deixat de formar part de l’empresa d’ençà del seu
nomenament com a conseller sense cartera de la Generalitat («De dijous a
dijous», núm. 147, 26 novembre 1931). En cap moment es torna a trobar referèn-
cia a la seva participació, ni a la dels seus fills, en la propietat del setmanari. En
canvi, Sempronio recorda com el canvi de govern —que comportava la sortida
d’Hurtado— va ser positivament valorat al periòdic:

Mai [Hurtado] no va junyir el setmanari Mirador a la seva política personal.
Tant que quan a la fi del 1931, arran d’una crisi del govern autonòmic, deixà el
càrrec de conseller adjunt, el seu setmanari va publicar una esperançada salutació
al nou govern tot criticant la ineficàcia de l’anterior… del qual formava part el pro-
pietari. (Sempronio, 1987, p. 21)

Encara sobre l’adscripció política, afegeix: «Don Amadeu era equilibrat i
salomònic en tot», fins al punt que els seus dos fills, Odó i Víctor, van militar res-
pectivament a Acció Catalana i a Esquerra Republicana (Sempronio, 1987,
p. 23). Si bé és cert que Víctor Hurtado va tenir algun vincle amb ERC el 1931, a
partir de 1933 el trobem entre els signants dels manifestos de constitució d’Ac-
ció Catalana Republicana (Baras, 1984, p. 199 i 203).

Claudi Ametlla, que va ser primer president del Consell d’Administració de
l’Editorial Mirador, no fa cap referència en aquest fet a les seves memòries (1963
i 1979) ni tampoc als articles que anònimament va publicar al setmanari.

A la segona època, el setmanari no es presenta mai de forma explícita com
un òrgan del PSUC ni de l’Agrupació d’Escriptors Catalans ni de la UGT, tot i els
vincles evidents. Entre aquests, una nota en el núm. 409 (26 febrer 1937) afirma:
«Els membres del Sindicat de Pintors que foren designats redactors de MIRADOR

en iniciar-se la nostra etapa actual, precisament per ajudar-nos a controlar les
coses d’art, fa més de quatre mesos que no han fet acte de presència a la nostra
redacció». És clar, doncs, que existia un control del sindicat —podem imaginar
que també del partit— encara que en alguns àmbits, com el mencionat de les arts
plàstiques, aquest s’hagués relaxat.

No han quedat documents per a establir quin era el grau exacte de vincula-
ció del setmanari al partit. Amb tot, la publicitat hi experimenta un fortíssim des-
cens i és probable que, tant pel context econòmic i social com pel canvi en les
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característiques del periòdic, les vendes disminuïssin i Mirador es convertís en
una empresa deficitària i en una càrrega incòmoda per a les finances del partit i
del sindicat.

La guerra i l’exili d’Amadeu Hurtado i els seus fills han impedit que es con-
servi —almenys de forma coneguda— cap document relatiu a l’administració de
Mirador. Pel testimoni del mateix Hurtado a les seves memòries —«reduït jo, per
la meva part, a sostenir-lo amb molt de gust»— com pel record dels seus fami-
liars, es pot interpretar que l’empresa tenia un balanç desfavorable que no devia
ser molt important si el propietari l’encaixava «amb molt de gust».

L’única dada econòmica de què disposem són les tarifes de publicitat de 1930
(Rudolf Mosse, 1930, p. 15): la línia de composició per columna a la «secció d’a-
nuncis» costava 50 cts. i a la «secció de gasetilles i reclams», 75 cts. La «secció 
d’anuncis» es refereix probablement a la darrera pàgina, mentre que la de «gase-
tilles i reclams» faria referència a la resta del setmanari.

La plana de Mirador accepta unes 750 línies de composició. Això donaria que
el preu de l’última plana sencera (750 línies × 0,5 ptes.) seria de 375 ptes. mentre
que una de normal (750 línies × 0,75 ptes.) costaria 562 ptes. El càlcul no sembla
exagerat si tenim en compte que una pàgina de La Nau valia 400 ptes. a la «sec-
ció d’anuncis» i 600 a «reclams i gasetilles».

Podem fer una estimació per al 1930 partint que la mitjana del percentatge
de publicitat va ser del 23,7 % de la superfície del periòdic. Així, tindríem que del
total de 6.000 línies de composició (750 × 8 pàgines), el 23,7 %, és a dir, 1.422 es
facturaven com a publicitat.

De 1.422 línies: 750 línies a 0,5 ptes. (secció anuncis) 375 ptes.
Resta: 672 línies a 0,75 ptes. (altres seccions) 504 ptes.
Total 879 ptes.

Si prenguéssim per bona la xifra de 10.000 exemplars de tirada i n’atribuís-
sim un 30 % a la subscripció i un 70 % a la venda directa, tindríem que per capí-
tol de vendes els ingressos per número foren els següents:

3.000 números a 0,19 ptes. 570 ptes.
7.000 números a 0,2 ptes. 1.400 ptes.
Total 1.970 ptes.

Per cada número de Mirador s’haurien ingressat, entre vendes i publicitat
(879 + 1.970), unes 2.849 ptes. en un càlcul que hem de valorar com a optimista.
El 69,2 % haurien correspost a la venda i el 30,8 % restant, a la publicitat.

Pel que fa a les despeses, no tenim elements per a valorar els costos d’im-
pressió ni de distribució. Sabem que cada número del setmanari tenia una mitja-
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na de 41,3 textos independents, dels quals 15,7 corresponien a la secció «Mirador
indiscret». El testimoni de Sempronio ens aporta que els «Miradors indiscrets» els
pagaven a 2 pessetes i els articles a 25 pessetes. La xifra sembla consistent perquè
sabem que les columnes de «L’aperitiu», de Sagarra, es pagaven a 30 pessetes
(núm. 65, 24 abril 1930). Si fos així, tindríem en concepte de redacció les despe-
ses següents:

25,6 unitats (no notes) a 25 ptes. 662,5 ptes.
15,7 notes a 2 ptes. 31,4 ptes.
Total 693,9 ptes.

Tenim, doncs, que el total de despeses per redacció sumarien un 24,3 % dels
ingressos abans calculats. Del 75,7 % restant caldria deduir els costos de paper,
impressió, distribució, administració i impostos.

Si prenem com a referència La Vanguardia entre els anys 1920-1925 (Voltes
Bou, 1988), els costos sumats d’administració, paper, repartidors, tinta, personal
d’impremta i despeses generals equivalen al 73 % dels ingressos. Aplicant aquest
mateix percentatge a Mirador tindríem que per a l’any 1930 s’hauria tingut 
un 2,7 % de beneficis.

Aquesta estimació, que excepte en les tarifes de publicitat es basa en dades
poc sòlides, indicaria una vida econòmica del setmanari en un equilibri just entre
ingressos i despeses. Val a dir, però, que en anys successius la publicitat va dismi-
nuir i probablement el balanç es va tornar deficitari.

3.2. LA REDACCIÓ

3.2.1. Els homes 

La cúpula directiva de Mirador, en el moment de la seva aparició, estava for-
mada per Amadeu Hurtado, editor; Claudi Ametlla, president del Consell d’Ad-
ministració; Víctor Hurtado, gerent; Manuel Brunet, director, i Just Cabot, redac-
tor en cap. És difícil precisar quines tasques tenia atribuïdes cadascun. Sens dubte,
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TAULA 1
Mitjana de superfície publicitària per anys

Any 1929 1930 1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937

% publicitat 19,2 23,7 24,3 21,9 19,1 15,9 11,6 10,2 4,3
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Manuel Brunet, Víctor Hurtado i Just Cabot eren més executius, mentre que
Amadeu Hurtado i Claudi Ametlla intervindrien a l’hora de marcar la línia a
seguir, especialment en els primers temps.

La implantació de la República va comportar canvis en aquest equip: Hurta-
do es desprèn formalment de les accions de l’empresa; Manuel Brunet deixa el
càrrec de director l’agost de 1931 —continua com a col·laborador fins a finals 
de 1932— i és substituït per Just Cabot;2 Claudi Ametlla probablement va allun-
yar-se o desvincular-se del tot del periòdic arran del seu nomenament com a
governador civil de Girona, el juliol de 1931 (Ametlla, 1979, p. 98).

Just Cabot i Víctor Hurtado resten al front de la direcció i de la gestió, res-
pectivament, fins que el setmanari interromp la seva publicació l’agost de 1936.
Amadeu Hurtado devia reprendre la funció orientadora després de la seva etapa
com a conseller del Govern de la Generalitat o, a tot estirar, en deixar el seu escó
a les Corts constituents.

Tot i que no hi ha referències escrites, l’organització del setmanari en sec-
cions i la regularitat en aquestes de determinats periodistes fa pensar que, al cap-
davant de cadascuna, hi havia un coordinador o responsable, una funció que sol
coincidir amb la de crític de l’àmbit corresponent. Andreu A. Artís no ho detalla
en el seu llibre però recorda que efectivament existia la figura d’encarregat de sec-
ció, una tasca que de ben segur comportava una retribució sistemàtica. Les ocu-
pacions dels responsables de les pàgines de literatura, arts escèniques, arts plàsti-
ques, cinema i música, consistirien, a grans trets, a redactar setmanalment la
crítica i les notes, o informacions breus, així com aplegar els textos restants a
incloure a la secció, sempre d’acord amb el director.

La relació d’aquests responsables de secció seria la següent:
a) Lletres: Just Cabot (1929-1931), Guillem Díaz-Plaja (1931-1932) i Rafael

Tasis (1933-1936).
b) Cinema: Josep Palau (1929-1936).
c) Teatre: Carles Capdevila (gener-febrer de 1929), Manuel Brunet (març-

juny de 1929), Ramon Pei (1930) i Joan Cortès i Vidal (1931-1936).
d) Arts plàstiques: Màrius Gifreda (1929-1932) i Enric Fernàndez Gual

(1933-1936).
e) Música: Jaume Pahissa (1929), Robert Gerhard (1930-1932), Otto Mayer

(1933-1935) i Joan Petit (1935-1936).
Entre els col·laboradors de Mirador es distingeix un grup que podem consi-

derar de permanents. Són periodistes que s’incorporen al setmanari des dels pri-
mers números i hi continuen col·laborant, amb intensitat variable, fins al final de
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2. Diversos autors situen, incorrectament, Manuel Brunet com a director fins a mitjan 1932.
Probablement l’error arrenca de Rafael Tasis i Joan Torrent (1966, vol. I, p. 645).
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la primera època. En aquest grup figurarien —ordenats de major a menor nom-
bre de textos publicats— Josep Palau, Feliu Elias, Josep Maria de Sagarra, Joan
Grau, Joan Cortès i Vidal, Rossend Llates, Màrius Gifreda, Jaume Passarell, Josep
Maria Planes i Joan Tomàs. A partir del segon any de publicació, s’hi afegirien
Sebastià Gasch, Rafael Tasis i Marca, Guillem Díaz-Plaja i Andreu A. Artís. Altres
col·laboradors amb una producció voluminosa i incorporació més tardana són
Giuseppe Torre Caprara —debuta el 1932—, Enric Fernàndez Gual i Otto Mayer
—tots dos incorporats el 1933. Tots aquests noms signen —alguns amb pseudò-
nim— com a mínim un centenar de textos cadascú.

Amb una producció considerable, entre 20 i 100 peces publicades, hi ha una
sèrie d’autors que s’hi van incorporant progressivament i que hi continuaran
col·laborant durant anys amb regularitat. Per any d’incorporació, tenim, el 1929,
Víctor Hurtado, Francesc Pujols, Nicolau M. Rubió i Tudurí, Domènec Guansé,
Carles Soldevila, Ramon Pei i Miquel Llor; el 1930, Miquel Capdevila, Robert
Gerhard, Rafael Moragas, Manuel Amat i Joan Soler; el 1931, Gonçal de Reparaz,
Rodolf Llorens i Joan Ramon Masoliver; el 1932, Albert Junyent, Oliver Brachfeld,
Ramon Esquerra, Carles Sentís i Josep Esteve Bartrina; el 1933, Josep Maria
Miquel i Vergés, Josep Artís i Enric Soler Godés; el 1934, Martí de Riquer i Ernest
Guasp, i el 1935, Joan Petit.

D’altra banda, hi ha un grup de periodistes que signen amb força regularitat
en els inicis del setmanari però que deixen de col·laborar-hi en els seus dos o tres
primers anys de vida. Amb una producció de 14 o més textos publicats durant 
el 1929 tenim, ordenats per any que deixen d’intervenir, Domènec de Bellmunt
(1929), Joaquim Ventalló i Rafael Marquina (1930), Cèsar August Jordana, Joan
Alavedra (reapareix amb tres articles el 1935) i Francesc Madrid (1931). Aquestes
baixes són producte de discrepàncies estètiques (Bellmunt) o ideològiques (Jor-
dana) o bé de la incorporació d’alguns periodistes a tasques relacionades amb la
política, a partir de la proclamació de la República (Ventalló, Alavedra, Madrid).3

És important de remarcar la varietat generacional que es dóna en aquesta
relació de noms. Hi trobem des de periodistes veterans i experts a joves que donen
les seves primeres passes en la professió al costat d’especialistes en diferents matè-
ries que no són pròpiament periodistes però que desenvolupen una tasca crítica
o divulgativa d’una certa envergadura a les pàgines de Mirador.

Gairebé tots els redactors i col·laboradors tenen altres ocupacions, ja sigui en
el periodisme o en altres professions. En el primer grup, n’hi ha una majoria que
treballen a La Publicitat, però també hi ha noms habituals de diaris com La Veu
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3. Ventalló va ser escollit regidor de l’Ajuntament de Barcelona per ERC en les municipals 
del 1931. Alavedra va ser secretari del president Francesc Macià. Madrid va ser secretari dels governadors
civils Lluís Companys i Carles Esplà.
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de Catalunya, L’Instant, L’Opinió, La Humanitat, El Día Gráfico, La Noche i La
Vanguardia.4

Pel que fa a la segona època, les dades de què disposem són poques. Artur
Perucho ocupava el càrrec de director, sense que el fet aparegui mai confirmat a
les pàgines del setmanari. L’Ateneu va deixar de ser l’aglutinant de l’equip. Joan
Vallespinós, col·laborador a la segona època, ens explicava en una entrevista 
el 1994 que es limitava a deixar els articles a la bústia de la redacció. Només fulle-
jant la col·lecció es pot apreciar com el cos de redactors i de col·laboradors en
aquesta etapa és inestable —molt probablement la major part de les peces no eren
retribuïdes— i hi ha una presència important de textos estrangers traduïts, espe-
cialment francesos i russos. Segurament va desaparèixer també la figura dels
coordinadors de secció, fet que contribuiria a explicar la inestabilitat en la confi-
guració d’aquestes.

Una part important de la redacció del Mirador de la primera època va passar
a col·laborar en el setmanari Meridià, impulsat pel PSUC i aparegut el 14 de gener
de 1938. Aquest periòdic, que va viure exactament un any, recuperava força trets de
la primera època del seu predecessor, des d’una compaginació acurada fins a un
àmbit temàtic i de perspectives més que apreciable, donades les circumstàncies.

3.2.2. Els llocs

Mirador té la primera redacció i administració al carrer de Pelai, 62, 4t pis,
porta 2a. Josep Maria Planes la descrivia així, en el número commemoratiu del
primer aniversari:

Pelai, 62, si sou servits. Agafeu l’ascensor: tram, tram, tram, quatre pisos. Un
cartell a la porta de mà dreta: «Mirador, Setmanari de Literatura, Art i Política».
Entreu, sou a casa vostra. Una mica de rebedor. La sala de redacció (això és un dir).
A la dreta, les oficines de l’Administració. A l’esquerra, el despatx del director. Al
fons una galeria que té la particularitat d’abocar-se sobre un paisatge urbà atapeït
i confusionari [...]. La nostra casa té, entre altres avantatges, el que no està feta per
a treballar-hi. Tret d’alguns casos desesperats, no veureu mai ningú que escrigui.
(«Mirador vist per dins», núm. 53, 30 gener 1930)

En efecte, tots els autors que han parlat sobre aquella redacció coincideixen
que no funcionava com a tal, sinó que el veritable punt de trobada de redactors i
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4. Alguns exemples: La Veu, Miquel Capdevila; L’Instant, Ignasi Agustí i Carles Sentís; L’Opinió,
Andreu A. Artís; La Humanitat, Joan Alavedra (el 1935); El Día Gráfico, Rafael Moragas; La Noche, Josep
Maria Planes; La Vanguardia, Joan Ramon Masoliver.

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 48



col·laboradors del setmanari era l’Ateneu Barcelonès. El març de 1933, la redac-
ció es trasllada a la seu del diari La Publicitat, a la Gran Via de les Corts Catala-
nes, 189, al xamfrà amb el carrer Balmes. A la mateixa escala hi havia la seu d’Ac-
ció Catalana. El motiu de la mudança és que Amadeu Hurtado ha esdevingut
vicepresident del partit i s’ha fet càrrec del diari.

Dos anys més tard, quan l’advocat i editor abandonà les responsabilitats po-
lítiques, Mirador va haver de buscar un nou estatge i va seguir rellogat. En el 
núm. 312 (7 febrer 1935), coincidint amb la commemoració del sisè aniversari,
s’anuncia que la nova adreça és Rambla del Centre, 19 (llibreria Louis Bergé). Vuit
mesos i mig més tard, nou trasllat i nova llibreria: la Catalònia, a Ronda de Sant
Pere, 3 —seu encara avui dia de l’establiment. Hi va restar fins a la fi de la prime-
ra època, poc després d’esclatar la Guerra, l’agost de 1936.

El primer canvi d’adreça sembla respondre a una causa lògica: en fer-se
càrrec Hurtado de La Publicitat, com que molts dels periodistes d’aquest diari
col·laboraven o eren redactors de Mirador, resultava coherent unificar les dues
redaccions. Vist el que explicava Planes, en marxar del diari no tenia massa sentit
obrir de nou un estatge propi només per a l’administració. Situar-se de rellogat en
una llibreria havia de resultar més econòmic i igualment pràctic.

Quant a la primera localització, a Pelai, 62, és lògic el fet que no hi escrivís gai-
rebé mai ningú. La majoria de redactors i col·laboradors ho eren també d’altres
diaris i, a més, eren assidus de l’Ateneu Barcelonès. Sagarra afirma en un «Aperi-
tiu»: «no seria cap imbecil·litat afirmar que sense l’Ateneu no hi hauria MIRADOR.
Perquè la part més important del nostre setmanari es crea els diumenges des de les
dotze de la nit fins a les quatre de la matinada a la biblioteca de l’Ateneu» («L’ape-
ritiu: Mirador nocturn», núm. 100, 1 gener 1931).

Rossend Llates, un dels principals col·laboradors de Mirador també es refe-
reix al funcionament de la redacció:

Allí tots treballaven en tertúlia. Això, jo crec que és el que donava aquesta agi-
litat i aquesta homogeneïtat al setmanari [...]. Don Amadeu Hurtado, acompanyat
del seu fill més petit, Víctor, es presentava de tant en tant, sobretot a la impremta,
quan s’enllestia el número. Discretament, Don Amadeu donava el cop de polze que
endega les coses. I parlava amb els qui feien Mirador. La seva conversa era amena i
tenia autoritat sense aquella comèdia que era la tara de la Lliga. (Llates, 1969, p. 526)

Encara una altra cita, de Sempronio, per a matisar aquell peculiar funciona-
ment:

Mirador fou original en tot. A la seva redacció, no s’hi va veure mai escriure
ningú. En aquell pis del carrer de Pelai cantonada a la Rambla només funcionava
l’administració. Funcionava efectivament, ja que no tots els periòdics d’aleshores
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remuneraven els col·laboradors [...]. L’ànima del periòdic residia a la biblioteca de
l’Ateneu Barcelonès, a l’arraconada taula on treballava Just Cabot, redactor en cap
de Mirador primitivament, després director en lloc d’en Brunet [...]. Com un
romiatge, les nits del cap de setmana, els col·laboradors de Mirador acudien a la
taula d’en Cabot a l’Ateneu, amb els originals a la mà. (Sempronio, 1987, p. 11)

Planes esmenta que a Pelai, 62 hi tenien lloc reunions periòdiques dels res-
ponsables Manuel Brunet, Just Cabot i Víctor Hurtado per a fer «projectes»
(«Mirador vist per dins», núm. 53, 30 gener 1930). També menciona la presència
d’un administrador, el senyor Baldomer Sancho. Per un «Mirador indiscret»
sabem de l’existència d’un grum —el noi dels encàrrecs— si més no en els pri-
mers mesos del setmanari («L’armari del pa», núm. 21, 20 juny 1929).

Així, els dos emplaçaments físics on veritablement s’elaborava Mirador en
aquesta primera època haurien estat l’Ateneu Barcelonès —punt de trobada de
direcció, redactors i col·laboradors— i la impremta on el director, ajudat per
algun dels membres de la redacció (Jaume Passarell, primer, i Josep Miracle, més
endavant), ultimava la confecció de cada número.

Quan comença la segona època (9 d’octubre de 1936), amb el setmanari vin-
culat al PSUC i a l’Agrupació d’Escriptors Catalans, la redacció figura a Passeig de
Gràcia, 38. Era la seu del Cercle Eqüestre, acabada d’expropiar pel partit i on tam-
bé s’ubicava la redacció del seu diari, Treball. En aquesta època, hi ha dos canvis
més. D’octubre de 1936 a maig de l’any següent, l’adreça és Portal de l’Àngel, 21.
Durant les seves últimes setmanes d’existència, la redacció de Mirador es va tras-
lladar a Diputació, 290.

3.3. MORT I RESURRECCIÓ

Per a referir-se al pas de la primera a la segona època de Mirador, s’ha acos-
tumat a parlar sempre de requisa o bé d’expropiació per part del PSUC. Sense que
això sigui inexacte, sembla que la realitat podria ser que l’equip original de Mira-
dor, amb Amadeu Hurtado i Just Cabot al capdavant, va decidir interrompre la
publicació sense perspectives de rellançar-la a curt termini. Setmanes després,
però, un grup de persones vinculades al PSUC s’apropia de la capçalera i ressus-
cita la publicació.

L’últim número aparegut abans de l’esclat de la Guerra és el 386 (16 juliol
1936). Durant les primeres setmanes de conflicte, el setmanari no surt, fins que
amb la relativa estabilització a la rereguarda, la redacció habitual treu un nou
número el 13 d’agost. A la manxeta figura la cita «Decíamos ayer...» i en un edi-
torial a la columna central de portada titulat «El deure de tots» es justifica la rea-
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parició de Mirador «sense cap canvi d’ordre extern ni d’ordre intern, disposat a
seguir treballant per Catalunya amb la col·laboració, des del lloc que li pertoca, al
costat dels governants que representen legítimament la voluntat del poble català»
(núm. 387, 13 agost 1936). Maria Campillo (1994, p. 107) el reprodueix íntegra-
ment i n’atribueix l’autoria a Just Cabot, però pel tipus d’argumentació que s’hi
utilitza sembla més probable que l’escrivís Amadeu Hurtado o bé que fos un tre-
ball conjunt.

La configuració en seccions és l’habitual. La nova situació es reflecteix en l’e-
ditorial, en la secció «Mirador indiscret», en l’acudit gràfic d’Apa a portada i en
un reportatge amb dades inèdites de la revolta militar a la darrera pàgina. La res-
ta recupera textos que devien d’estar preparats des del juliol (commemoració del
centenari de Girardin; crònica dels EUA; crítiques de cinema i de llibres, etc.),
combinats amb d’altres acabats d’escriure. Hi ha una càrrega necrològica impor-
tant, perquè s’hi glossen diverses morts que s’han produït durant la interrupció:
Louis Bleriot, Antonia Mercè, l’Argentina, Ferdinand Tönnies, Apel·les Mestres i
Ettore Petrolini.

La continuïtat no va agradar tothom. Com l’editorial esmentat ja reconeixia,
el país havia experimentat una «remoció fins als seus fonaments de l’estructura
política, social i econòmica». En tots aquests terrenys, les coses ja no eren iguals i
les novetats incloïen una estructura paral·lela de poder representada pel Comitè
Central de Milícies Antifeixistes; destruccions de patrimonis —algunes recollides
com a anècdota a «Mirador indiscret—»; persones mortes o exiliades forçoses i
confiscacions de moltes menes, per exemple, de mitjans de comunicació.

Un d’aquests mitjans expropiats, El Matí, antic portaveu oficiós de la Unió
Democràtica de Catalunya, s’havia convertit en Treball i havia passat a ser òrgan
oficial del PSUC, constituït al cap de pocs dies de l’esclat de la Guerra. Només 
tres dies després que Mirador torni a sortir, a les pàgines de Treball apareix una
airada resposta a la reaparició continuista del setmanari, en un article signat per
Ramon Fuster, pseudònim del dirigent del PSUC i de la UGT Miquel Ferrer. El
text, com assenyala Maria Campillo, està carregat de «mala fe» i conté dures acu-
sacions de contrarevolucionaris per als responsables del setmanari:

Ha reaparegut Mirador, el setmanari que abans del 19 de juliol es distingia
més per les seves campanyes contra els companys de la CNT. És el germà gran de
El Be Negre un altre setmanari antiobrer […].

Mirador es lamenta de la desaparició d’aquell món antic que no gosa ni qua-
lificar d’injust.

Ara vol neutralitzar el món nou que s’està forjant. Els escriptors aburgesats de
Mirador no ho aconseguiran. En poden estar segurs.

Els seus sentiments evolucionistes, que vol dir retardataris de la victòria, es
veuran decebuts una vegada més.
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El seu pacifisme (que vol dir desarmament de la classe obrera i enfortiment
de les forces de repressió al servei d’aquell món antic que els dol que hagi desapa-
regut), fracassarà una vegada més.

Els temps han canviat, Cabot, Llates, Vergés!
On viviu? És que no us haveu adonat compte del que passa? És que no sabeu

que això que estem vivint és una revolució de veritat? Ho reconeixeu, però sembla
que no n’acabeu d’estar convençuts.

Toqueu de peus a terra i abandoneu totes les il·lusions de tornar al vostre món
antic.

Ha començat una nova era per a Catalunya. […]
No vingueu a entrebancar. No feu nosa.
En aquests moments històrics, qui no lluita incondicionalment al costat de les

masses antifeixistes és un contrarevolucionari. («No és hora de posicions equívo-
ques», Treball, 16 agost 1936)

El text parla per si mateix, però val la pena de remarcar-ne les primeres fra-
ses, amb la referència a la Confederació Nacional del Treball (CNT) —en un dia-
ri del PSUC i signada per un responsable de la UGT— i a El Be Negre. Josep Maria
Planes, director d’aquest setmanari satíric, es trobava amagat i va ser assassinat,
presumiblement per escamots de la CNT, pocs dies després. És aventurat inter-
pretar que Ferrer estava llançant un subtil suggeriment d’actuació al sindicat rival
—i aleshores hegemònic— però tant pel to i pel contingut del seu text com per la
situació que es vivia en el moment, no sembla completament fora de lloc.

Mirador torna a sortir normalment el dijous següent, 20 d’agost, de nou amb
la continuïtat com a característica predominant. Un editorial a la columna central
de portada, l’acudit d’Apa, la majoria de peces de «Mirador indiscret» i una entre-
vista a l’última pàgina són les principals referències a l’actualitat catalana, a les quals
s’afegeix una breu relació de col·leccions artístiques que han passat a dependre de
la Generalitat i una anàlisi de les reaccions internacionals davant els esdeveniments
a Espanya. L’editorial, titulat «Als catalanistes», torna a incloure una ferma defensa
de la Generalitat —«poder autènticament eixit de la voluntat popular i servidor
d’aquesta»— i reclama l’actuació de «tots els catalans, tots els patriotes, en totes les
formes de col·laboració» («Als catalanistes», núm. 388, 20 agost 1936).

El dimarts 25 d’agost, Miquel Ferrer respon de nou des de les pàgines de Tre-
ball, ara amb amenaces clares i directes:

D’entre els amics de Mirador, catalanistes a la seva manera, n’hi ha més d’un
que, en moments de sinceritat, us confessa que prefereix una Catalunya feixista que
no pas una Catalunya socialista.

Després del 19 de juliol han fet sortir dos números del seu setmanari i enca-
ra és l’hora que hagi de declarar que estan d’acord amb les noves orientacions
econòmiques, polítiques i socials que es donen a Catalunya.
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I com que no hi estan d’acord i es veuen amb poques forces per a oposar-s’hi,
ara fan una crida «als catalanistes» perquè es fiquin pertot arreu i hi deixin la seva
empremta.

Els veritables catalanistes són les masses obreres organitzades, els treballadors
conscients, els antifeixistes autèntics […].

El grup de Mirador ha d’adoptar una posició ben clara.
Mentre no ho faci, nosaltres seguirem totes les seves petjades i descobrirem

sense consideracions de cap mena els inductors i executors d’aquesta política de
saboteig de la tasca constructiva que s’ha començat a emprendre a Catalunya.

O Mirador es posa francament al costat de la revolució o Mirador serà consi-
derat contrarevolucionari i tractat com a tal. («Vida cultural: Als catalanistes de
Mirador», Treball, 25 agost 1936)

El mateix dia que apareixia aquesta nova rèplica de Ferrer, el cos sense vida
de Josep Maria Planes era localitzat en un marge de l’Arrabassada. Avel·lí Artís-
Gener, Tísner, va identificar el cadàver a l’Hospital Clínic i, dos dies més tard,
el 27 d’agost, La Publicitat en publicava l’esquela i una breu nota necrològica.

El darrer número de la primera època de Mirador porta la mateixa data que
aquesta necrològica, el dijous 27 d’agost. Una vegada més se’n manté l’estructura
i l’editorial fa una manifesta declaració d’antifeixisme —present i passat—, però
sense arribar a respondre a les demandes de Ferrer d’acceptar les «noves orienta-
cions» («Confiança en l’esdevenidor», núm. 389, 27 agost 1936). A portada, una
entrevista amb Jaume Miravitlles, aleshores secretari del Comitè de Milícies Anti-
feixistes, juntament amb l’interviu a Diego Abad de Santillán en el número ante-
rior, es podia entendre com una aproximació al centre neuràlgic del poder en
recerca de legitimació per al setmanari. No és casual que totes dues entrevistes les
signi Fermí Vergés, un dels noms que cita Miquel Ferrer en el primer dels seus
articles a Treball. Les referències a la Generalitat i al Comitè de Milícies Antifei-
xistes constitueixen un intent de garantir la seguretat de la publicació, però en
unes circumstàncies tan trasbalsades resulta del tot insuficient. Maria Campillo
apunta que després del segon article de Ferrer i de la mort de Planes «només va
sortir el número que s’estava distribuint per aquelles dates» (1994, p. 109).

Arribats al punt en què s’interromp la publicació, recollim les diverses ver-
sions dels fets que han deixat alguns dels seus protagonistes. En primer lloc la del
propietari, Amadeu Hurtado, a les seves memòries:

[...] vaig apressar-me a oferir els meus serveis a la Generalitat per si podien
ésser útils i ajudar a contenir amb un redreçament del poder públic la desfeta que
amenaçava la ciutat, però el president Companys em responia que les coses no ana-
ven pel meu camí i que la meva presència podria ésser contraproduent davant les
noves representacions polítiques. No tardava a comprovar amb un detall tan ines-
perat com significatiu que Companys tenia massa raó. Un jove oficinista amb el
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qual havia tingut una llarga i cordial relació a causa dels meus càrrecs professionals
s’havia adherit al moviment revolucionari, en el qual havia d’arribar a ésser una
autoritat en l’organització de l’economia del país, i precisament aquells dies tenia
la pensada d’inaugurar les seves noves activitats requisant el nostre Mirador pel
motiu principal d’ésser nostre. Per cert que el notable escriptor Just Cabot, d’una
independència excepcional de caràcter i que per la seva direcció intel·ligent i agu-
da es podia considerar el veritable propietari del periòdic, reduït jo, per la meva
part, a sostenir-lo amb molt de gust, va ésser invitat al cap d’unes setmanes a
col·laborar segons el nou pensament dels requisadors, i els donava aquesta respos-
ta ben típica d’ell: «Això és com si, després d’afanar-me el rellotge, em demanéssiu
que anés a donar-li corda.» (Hurtado, 1967, p. 421)

L’anècdota del rellotge és molt coneguda i es pot trobar en altres volums. Ara
bé, qui era el «jove oficinista» a què fa referència Hurtado? Justament Miquel
Ferrer. La resposta ens l’ofereixen no només els seus articles publicats amb
pseudònim a Treball, sinó ell mateix, que s’identifica —i s’autoexculpa— a les
seves memòries inèdites.5 Després d’aclarir que «no sabia que [Mirador] era
finançat per ell» i de reproduir les darreres frases de la citació anterior, Ferrer res-
pon:

Com que, evidentment, aquell «jove oficinista» era jo, val la pena que aclarei-
xi el que va passar de veritat, deixant de banda la mala intenció que tenien les indi-
rectes de don Amadeu sobre les meves activitats «econòmiques» i requisadores.

Quan, arran d’haver estat requisada la impremta del diari El Matí, portaveu
de la Unió Democràtica de Catalunya, vaig entrar a formar part de la redacció del
diari Treball, portaveu del PSUC, vaig encarregar-me d’una petita secció dedicada
a comentar fets d’actualitat relacionats amb la Guerra als fronts i a la reraguarda. I
un dia, després de llegir la brometa que es feia des de Mirador sobre l’orientació de
la classe obrera en general i especialment dels anomenats «incontrolats», insult que
s’aplicava a tots els sectors polítics revolucionaris sense excepció, vaig fer un
comentari al nostre diari dient que els homes de Mirador haurien de moderar el seu
llenguatge i no insultar a tothom sense concretar fets.

Es veu que a la redacció del setmanari del senyor Hurtado van interpretar la
meva protesta com una amenaça i, l’endemà mateix, em va venir a veure a l’antic
edifici del Cercle Eqüestre del Passeig de Gracia, aleshores estatge central del PSUC,
el meu estimat amic Cèsar August Jordana i em va dir que, a l’Ateneu Barcelonès,
uns quants escriptors amics li havien encarregat de fer una gestió a la redacció de
Treball per aclarir que amb aquella nota de Mirador no es volia ofendre a ningú en
particular. I va afegir, confidencialment, que tenien por que qualsevol incontrolat
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5. La relació entre el «jove oficinista» i Hurtado consistia en el fet que el primer treballava com 
a bibliotecari del Col·legi d’Advocats de Barcelona. Arran de l’organització del Primer Congrés Jurídic
Català per part de l’Acadèmia de Jurisprudència, que Hurtado presidia, la relació entre tots dos va sovin-
tejar.
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de veritat en fes una de les seves i se la carregués el director o qualsevol redactor
d’aquell setmanari. I, efectivament, se la va carregar Josep Maria Planas.

Jo vaig contestar a l’amic Jordana que no creia que els passés res, però que
valia la pena que deixessin al tinter certes indirectes i acudits de mal gust perquè no
eren els moments de fer brometa i més valia que s’incorporessin al moviment anti-
feixista, perquè semblava que fossin neutrals i se’n situessin al marge.

Això va coincidir amb el propòsit que tenien uns companys i, especialment,
el malaguanyat company Víctor Colomer, mort a l’exili de Mèxic, de poder comp-
tar amb un periòdic del tipus de Mirador, que ell admirava tant i que podia esde-
venir el portaveu dels intel·lectuals antifeixistes catalans. Se li va acudir anar a veu-
re Just Cabot per a proposar-li d’ampliar la redacció i el nombre de col·laboradors
amb gent del nostre partit a canvi de finançar, en part, aquella revista.

Ja hem vist quina va ser la resposta de Cabot i no se’n podia esperar d’altra
sabent com pensava políticament i socialment el director del setmanari del senyor
Hurtado. Va ser un error del company Colomer donar aquell lamentable pas per-
què, tal com demostren les paraules de don Amadeu, va fer creure que es tractava
no pas d’una oferta de col·laboració sinó d’una amenaça de requisa violenta del
periòdic. Víctor Colomer, que va donar aquell pas sense dir-me’n un mot, perquè
no treballàvem en el mateix comitè o comissió, es va decidir a crear una altra revis-
ta per a intel·lectuals que es va dir Meridià, que no va poder sortir fins al 1938.
(Ferrer, 1979, p. 348)

Les paraules de Ferrer mereixen alguns comentaris. En primer lloc, com ja
hem anotat més amunt, no hi ha cap referència ni molt menys cap «brometa»
sobre els «incontrolats» en el primer número de Mirador de l’agost de 1936. Tam-
poc la rèplica de Ferrer a Treball apunta en aquesta direcció. Tampoc resulta cohe-
rent la resposta que, afirma, va donar a Cèsar August Jordana ja que, com queda
ben clar en els seus textos, Ferrer no demanava als homes de Mirador que «dei-
xessin al tinter certes indirectes» i «s’incorporessin al moviment antifeixista», sinó
que es declaressin d’acord amb les «noves orientacions polítiques, econòmiques i
socials» i es posessin «francament al costat de la revolució». D’altra banda, Ferrer
salta directament a l’aparició de Meridià el 1938 i ignora per complet la confisca-
ció de Mirador i el fet que el setmanari es va estar publicant durant nou mesos
sota la tutela del PSUC i amb una presència destacada de la firma de Cèsar August
Jordana. Val a dir que la mala memòria que sembla afectar Ferrer en aquest punt
es troba també en altres passatges del seu relat biogràfic.6 Pel que fa a la trobada

APUNTS PER A LA BIOGRAFIA DEL PERIÒDIC 55

6. Per exemple, afirma: «A casa nostra i durant tota la nostra guerra mai no vam saber res dels
nombrosos i sensacionals processos oberts sobre sabotatges i sobre desviacions trotskistes celebrats gai-
rebé a porta tancada [a la Unió Soviètica] […]. Els nostres periòdics mai no en van parlar i els Instructors
de la Internacional Comunista que hi havia a Catalunya, tampoc.» (Ferrer, 1979, p. 372).

N’hi ha prou de fullejar el diari Treball en les mateixes dates d’agost de 1936 que Miquel Ferrer hi
escrivia els seus articles sobre Mirador per a comprovar que les informacions sobre els processos que
esmenta s’hi publicaven a pàgina sencera.
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amb Víctor Colomer, segons aquesta versió seria l’origen de l’anècdota del rellot-
ge. Víctor Alba (1990, p. 187) l’atribueix a Joan Oliver, tot i que sembla més ver-
semblant —i així ho recull Lluís Solà i Dachs (1997, p. 12)— que l’interlocutor
fos Colomer.

A continuació, la versió de la requisa que dóna un dels membres de l’equip
de redacció de Mirador en la primera època, Fermí Vergés:

De Mirador en sortiren tres o quatre exemplars després del 19 de juliol de
1936. El periòdic Treball, nou òrgan del PSUC, saludà l’aparició amb un article de
Miquel Ferrer on hi havia tota la mala intenció possible que es podia demanar a qui
prou sabia la trajectòria de la revista. Amb Josep Ma. Planes assassinat a la Rabas-
sada i amb Rossend Llates amb prou feines rescatat de raptors desconeguts, en
Ferrer, neòfit del marxisme-leninisme, escrivia «però què es creuen els de Mirador,
els Cabot, els Llates, els Vergés! Això és la Revolució». Ho fou de veritat. Ja s’ho
temia Mirador que amb insistència denuncià la demagògia, la vesania socialista, la
infiltració marxista, no solament entre aquells que hi creien o feien veure que hi
creien, sinó també entre els qui pensaven trobar-hi facilitats amb un suposat
maquiavelisme de via estreta. La incautació de la revista era un toc d’atenció pels
qui dubtaven. (Vergés, inèdit a l’Arxiu Nacional de Catalunya, s. d.)

Vergés s’havia significat a les pàgines de Mirador amb articles que qüestio-
naven fortament la ideologia marxista, abans d’iniciar-se el conflicte. Des del seu
punt de vista, doncs, hi podia haver aquest element de passar comptes quan la
situació havia donat un tomb prou fort per a deixar sense lloc «els qui dubtaven».

Una quarta versió dels fets és oferta per una persona que va tenir una impli-
cació molt més indirecta, Emili Granier-Barrera:

Un altre episodi que recordo, en aquesta evocació potser tan inconnexa com
la successió d’esdeveniments viscuts fa mig segle, és la incautació de Mirador pel
PSU. Mirador era un setmanari moderat, més literari que polític. El seu propietari,
Amadeu Hurtado, com tants altres exconsellers que avui anomenaríem centristes,
s’havia refugiat a París, on era fàcil constituir un o més governs de la Generalitat.
Però ni el setmanari ni el seu equip no tenien res de feixistes ni la menor relació
amb la rebel·lió militar. Apoderar-se del periòdic era, almenys, un error. Just Cabot,
el director, que fins a la seva mort a l’exili m’honorà amb una bona amistat, em va
demanar que intercedís. Vam anar a veure Miquel Ferrer, responsable de la mesu-
ra, però no ens volgué ni rebre. En aquells moments tenia una actitud absoluta-
ment tancada. (Granier-Barrera, 1987, p. 33)

Els textos de Ferrer i de Granier-Barrera al·ludeixen a diverses gestions rea-
litzades entorn del canvi de mans de Mirador: visites de C. A. Jordana i del mateix
Granier-Barrera a Miquel Ferrer i de Víctor Colomer a Just Cabot. Sembla que la
conversa de Jordana amb Ferrer devia tenir lloc poc després del primer article 
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d’aquest a Treball. Si acceptem la versió de Ferrer, la trobada no va tenir cap efec-
te, però ja hem indicat que és simptomàtica la futura presència de Jordana en el
nou equip de Mirador i cal tenir en compte, a més, que aquest estava integrat a
l’Agrupació d’Escriptors Catalans —adscrita a la UGT—, de la qual va ser escollit
president.

La visita de Granier (potser acompanyat —«vam anar»— de Just Cabot?) no
va passar d’intent, però aclareix que l’actitud de Ferrer era «absolutament tanca-
da», com indiquen els seus articles i molt contràriament al que ell vol suggerir en
les seves memòries. Pel que fa a la visita de Víctor Colomer, si el diàleg del rellot-
ge és real, voldria dir que, en el moment en què es produeix, la publicació del set-
manari ja s’havia interromput i la proposta de «col·laboració» i «finançament»
vindria a ser el que avui anomenaríem una opa hostil.

Com es va produir realment la confiscació de Mirador? Físicament era difí-
cil, perquè el setmanari feia anys que havia deixat la primitiva redacció del pis del
carrer de Pelai. A la llibreria Catalònia presumiblement es gestionaven només
aspectes econòmics (subscripcions, pagaments…). La impremta continuava sent
la mateixa, tot i que convertida en cooperativa obrera.

En tot cas, la continuïtat era difícil. Els factors en contra eren molts: les ame-
naces des de Treball; la mort de Planes a mans de la CNT, i Amadeu Hurtado que
veia la seva oferta de col·laboració rebutjada per la Generalitat i amb la situació
del seu gendre, Ferran Cuito, empresonat a Alemanya, com a preocupació prio-
ritària (Hurtado, 1967, p. 421). A més, les paraules de Ferrer podien convertir-se
en una amenaça no només per a les persones que feien Mirador, sinó per a aque-
lles que el compraven i llegien i que, per aquest sol fet, podien autoetiquetar-se de
contrarevolucionàries.

Es plantegen, doncs, dues hipòtesis per a explicar el final de la primera èpo-
ca de Mirador. La primera, que l’equip encapçalat per Hurtado i Cabot va deci-
dir per voluntat pròpia posar fi a la publicació, donada la situació que vèiem més
amunt. Més tard, i de forma independent, el PSUC decideix tornar a treure la
revista. La segona seria que aquell equip va rebre ordres, potser acompanyades
d’amenaces, de cedir-ne el control al partit i que va optar per retirar-se en bloc.
Davant de la retirada, el PSUC designa un nou equip per a reprendre la publica-
ció. Hi ha pocs matisos entre l’una i l’altra hipòtesi i tant l’una com l’altra
podrien ajustar-se a la realitat. El període de temps relativament llarg que passa
entre la suspensió —27 d’agost— i les primeres notícies de la reaparició —23 de
setembre— es podria considerar un indici, no concloent, a favor de la primera
possibilitat.

La primera referència a la continuïtat de Mirador és una notícia amb redac-
tat idèntic als diaris Treball, La Humanitat i Última Hora (23 setembre 1936) en
la qual s’anuncia que «Un grup de col·laboradors del setmanari Mirador va a fer
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reaparèixer aquest periòdic posant-lo al servei del poble» i es precisa que «serà
presentat exactament igual que en la primera [època] i es vendrà al mateix preu».
La publicació en diversos mitjans ha de respondre a la difusió d’un comunicat del
qual podem presumir que no contenia una identificació clara de l’autoria, però
que hauria sortit de les dependències del PSUC o potser de l’Agrupació d’Escrip-
tors Catalans (UGT).

Encara faltaven més de dues setmanes perquè la reaparició es concretés (10
d’octubre), però la resposta de Just Cabot a la primera pàgina de La Publicitat és
immediata, breu i contundent:

M’he assabentat —sense una excessiva sorpresa, cal dir-ho— d’una nota,
apareguda en diversos diaris de Barcelona, anunciant la «reaparició» de Mirador.

Com que la nota esmentada pateix d’una redacció imprecisa que pot originar un
cert confusionisme, m’interessa aclarir-la en el sentit que no es tracta de la reaparició
de Mirador, sinó de l’aparició d’un setmanari amb el nom de Mirador i una presenta-
ció, si no un contingut, com més semblant possible al del Mirador que jo he dirigit
durant vuit anys. («Les coses al seu lloc: La dita “reaparició” de Mirador», La Publici-
tat, 26 setembre 1936)7

Cabot no se sorprèn del projecte i —més enllà del que s’indica en la notícia
apareguda el dia abans— està al corrent que la similitud serà molta. La proposta
de Víctor Colomer devia haver estat formulada en aquestes setmanes, sens dubte
abans de la reaparició. D’altra banda, aquesta reacció sembla sustentar la prime-
ra de les dues hipòtesis formulades més amunt: la publicació havia estat inter-
rompuda per voluntat de l’equip inicial i el PSUC se n’apropia de la capçalera
sense violència ni amenaces.

El dia 6 d’octubre Treball conté una nota fixant la reaparició per al divendres
següent i aquesta es produeix puntualment. El mateix rotatiu en dóna notícia
l’endemà.

En iniciar-se aquesta segona època el setmanari es presenta «Al servei del
poble» en una significativa manxeta. En una nota a la darrera pàgina s’afirma que
«Mirador recollirà des d’ara les inquietuds, els afanys i les vibracions del temps
nou» (núm. 390, 10 octubre 1936). Cèsar August Jordana té una significativa
presència amb una secció denominada «Consignes» a la columna central de la
primera pàgina. Artur Perucho signa un article titulat «Cop de timó», situat tam-
bé a portada, a les dues columnes de l’esquerra tradicionalment ocupades per l’e-
ditorial. Josep Maria Cadena, a la Gran enciclopèdia catalana, atribueix en aquest
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7. La publicació d’aquesta nota a primera plana constitueix una prova de coratge, de Cabot i dels
responsables de La Publicitat, en un moment en què era fàcil que l’acció hagués comportat represàlies.
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naixement, quan, de fet, va encarregar-se’n només a partir de l’agost de 1931.
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escriptor valencià que havia militat a Acció Catalana i a ERC la direcció del set-
manari en aquesta segona època, mentre Víctor Alba situa Joan Oliver com a
director (1990, p. 42 i 187). A l’agost del 1937, quan Mirador ja haurà desapare-
gut definitivament, Perucho ocuparà la direcció de Treball, en substitució de Pere
Ardiaca.

De tots els col·laboradors habituals de la primera època tan sols dos, Feliu
Elias (que signava com a Joan Sacs els articles i com a Apa els dibuixos) i Otto
Mayer, hi publiquen també regularment a la segona. Les firmes restants seran
majoritàriament inèdites al setmanari.

La nova etapa de Mirador, un cop se n’han publicat dos números, rep l’a-
provació de Treball per mitjà de la ploma de Salvador Roca i Roca:

Mirador, a judicar pels dos últims números apareguts, porta avui aquesta
embranzida de renovació, de llavor que vol esclatar cara a tots els horitzons, a totes
les idees noves, a totes les inquietuds revolucionàries, però controlades, que fan
anar el món endavant tot soterrant els anacronismes reaccionaris i les injustícies
històriques.

En camí cap a aquella publicació a què Catalunya té dret, i el deure també de
crear, saludem la nova època de Mirador —al servei del poble— com el primer pas
digne i reeixit. («Cada dia: Mirador», Treball, 18 octubre 1936)

3.4. DADES TÈCNIQUES

3.4.1. Aparició i periodicitat

La periodicitat setmanal va patir molt poques interrupcions entre el primer
número (dijous, 31 de gener de 1929) i l’últim (dijous, 10 de juny de 1937). Inter-
rupcions d’una sola setmana tenen lloc per una vaga el novembre de 1930; els fets
d’Octubre, el 1934, i una nova vaga, el juny de 1936. L’esclat de la Guerra provo-
ca una interrupció més llarga, del 16 de juliol al 13 d’agost de 1936. Tres setma-
nes més tard, per causa de l’expropiació, la publicació s’interromp fins al 9 d’oc-
tubre. Encara hi ha una nova interrupció setmanal causada pels fets de Maig,
el 1937.

El dia d’aparició era els dijous, excepte durant dos mesos, el 1934. Com que
el diari La Publicitat, suspès, es publicava amb la capçalera de Mirador, el setma-
nari passa a sortir els dissabtes i a figurar com un suplement setmanal del diari.
Llevat del canvi de dia de publicació, manté totes les seves característiques i es ven
per separat. A la segona època, durant tres setmanes apareix en divendres, sense
que consti cap raó per al canvi. També a la primera època es donen algunes alte-
racions del dia de sortida, per coincidència amb festivitats.
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Anecdòticament, el número 392, a la segona època, es va repetir dues setma-
nes seguides, el 22 i el 29 d’octubre de 1936. Així, tot i que l’últim número publi-
cat és el 423, en realitat la col·lecció consta de 424.

3.4.2. Tiratge

No es disposa de cap dada oficial ni extraoficial sobre la tirada de Mirador.
Periodistes que hi van col·laborar, com Tísner o Sempronio, n’estimaven una xifra
al voltant dels 10.000 exemplars. Alexandre Galí feia una valoració qualitativa dels
lectors: «Tenia un públic vast i assegurat en aquest país d’improvisacions i de gent
aqueferada. Una joventut interessada i àdhuc freturosa i una vasta gamma d’in-
tel·lectuals, artistes i professionals, i àdhuc de gent de negocis ni del tot ignorant
ni mancada de bon gust, i amant com totes les societats espiritualment actives
d’una certa xafarderia» (1984, p. 277).

3.4.3. Preu

El preu només va patir una variació en nou anys. Del núm. 1 al núm. 143 (29
octubre 1931), val 20 cèntims el número i 2,50 pessetes la subscripció trimestral.
Del núm. 144 al núm. 423, s’apuja a 30 cèntims el número i a 3,50 pessetes la
subscripció trimestral. Les causes adduïdes són l’augment de les despeses d’im-
premta (sobretot per l’alça dels jornals dels tipògrafs) i puges successives del preu
del paper.

El preu dels diaris, limitat per l’Estat, va ser de 10 cts. fins al març de 1935,
quan va passar a 15 cts. Mirador valia, per tant, el doble o més del doble que un
diari, tot i que el seu format era similar a molts rotatius i el seu nombre de pàgi-
nes, igual o inferior. En contrapartida, la qualitat del paper i de la impressió eren
superiors.

3.4.4. Format

Les dimensions es mantenen invariables fins als darrers números. Del núm. 1
al núm. 404 (29 gener 1937): 38,5 × 54,5 cm i 8 pàgines. Del núm. 405 al núm. 423
les mides es redueixen lleugerament (34 × 51 cm) i el nombre de pàgines passa 
a 12. Alhora es redueix la qualitat tant del paper com de la impressió.

Les capçaleres de secció, que s’utilitzen a partir del núm. 6, són compostes en
Times fins al núm. 126 (2 juliol 1931). A partir del núm. 127 es componen en una
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variant de la Futura negreta extra gruixuda (molt art déco) a excepció de «Les
arts», que continua en Times.

La compaginació de Mirador es caracteritza, en la seva primera època (fins
al núm. 389, del 27 d’agost de 1936), per una acurada ordenació de les informa-
cions, la sobrietat en l’ús dels elements tipogràfics (mai textos a doble columna,
ni requadres) i una estructura de seccions tancada i rarament sotmesa a altera-
cions.

A la segona època, d’octubre de 1936 a maig de 1937, el setmanari altera amb
freqüència l’ordre de les seccions i, a partir del canvi de format del núm. 405 (29
gener 1937), n’incorpora de noves, així com nous recursos gràfics (doble colum-
na, textos en negreta, cursiva i negreta cursiva, requadres, etc.). La compaginació
es torna desequilibrada i els textos sovint s’inicien en una pàgina i acaben en una
altra. S’aprecia, a simple vista, un fort contrast entre l’aparença del setmanari en
les seves dues èpoques. En la segona, no només sembla haver estat realitzat amb
unes idees menys rígides sobre la compaginació, sinó que molt sovint l’acabat de
les pàgines apareix menys acurat i la compaginació resolta amb una certa impro-
visació a base de dedicar una plana (la penúltima) a reunir els finals dels textos
que no s’han pogut encabir a l’indret corresponent.

3.4.5. Impremta

Fins al núm. 70 (29 maig 1930), Mirador s’imprimia a La Neotípia (Rambla
de Catalunya, 116). A partir del núm. 71 i fins al núm. 404 (21 gener 1937) va pas-
sar a Impresos Costa (Nou de la Rambla, 45) a causa de la necessitat d’incremen-
tar el tiratge. Aquesta impremta passa a denominar-se Unió Gràfica després que
és col·lectivitzada a principi de la Guerra Civil. A partir del núm. 405 no s’indica
la impremta, però probablement era la que el PSUC utilitzava per a imprimir Tre-
ball i que havia estat expropiada a El Matí, situada al passeig del Dr. Robert, 149
(ctra. de Ribes).
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4. Les estructures

En aquest apartat fem una anàlisi sumària de tres estructures que configuren el
setmanari. En primer lloc, la disposició externa dels continguts, en forma de sec-
cions. En segon lloc, l’estructura interna que teixeixen els formats del discurs, és
a dir, els gèneres periodístics. I, tercer i últim, els subjectes d’aquest discurs, els
temes.

Per a l’anàlisi de les estructures de Mirador vam realitzar un buidatge
exhaustiu dels seus continguts basat en dos tipus de fitxa: un amb les dades gene-
rals de cada exemplar i un altre per a cadascun dels escrits periodístics —unitats
redaccionals— que el formen. Del primer en van sortir tantes com números apa-
reguts: 424. Del segon tipus, el còmput final és de 17.077 fitxes.

Si el primer tipus ha servit per a la reconstrucció de l’estructura externa,
el segon l’hem utilitzat tant per a l’anàlisi de les estructures internes —temes i
gèneres— com per a la revisió de les línies del discurs i fins i tot per al registre
de les activitats extraperiodístiques. En conseqüència, els criteris de classifica-
ció per gèneres periodístics i per temes han estat un element clau en aquest
buidatge.

Per als primers, vam utilitzar una classificació en dos nivells: a) grups de
gèneres (informatius, interpretatius, argumentals i no periodístics) i b) gèneres 
en si mateixos. El primer nivell té els avantatges d’establir uns límits precisos i de 
ser comunament acceptat per investigadors i professionals. L’inconvenient de ser
blocs massa grans es resol amb el segon nivell, en el qual la limitació és més
imprecisa però la definició de cada gènere, més detallada. Així, en el capítol de
gèneres informatius tenim, en solitari, la notícia. El grup de gèneres interpretatius
el formen el reportatge, la crònica, l’entrevista, el retrat, l’anàlisi i la nota (o breu).
Els argumentals són l’article, l’editorial, la columna, la crítica, l’acudit gràfic, les
cartes i l’assaig. Hem considerat com a gèneres no periodístics els textos de crea-
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ció literària original i les mostres de creació plàstica (dibuixos i gravats) publica-
des com a unitats independents de cap text.

Pel que fa a la classificació temàtica, vam crear un tesaurus igualment esglao-
nat en tres nivells. El primer, que denominem blocs temàtics és limita simplement
a tres calaixos: política, societat i cultura. Per al segon nivell, hem establert nou
temes. Dintre del primer bloc fem una classificació per marc geogràfic: política
catalana, política espanyola i política internacional. En el cas de societat, identifi-
quem bloc temàtic amb un únic tema. Finalment, subdividim cultura en cinc
àmbits: lletres, cinema, arts escèniques, arts plàstiques i música. El tercer nivell el
formen una sèrie de subtemes que tenen la funció de facilitar el treball d’anàlisi.

4.1. SECCIONS

4.1.1. Primera època (31 de gener de 1929 a 27 d’agost de 1936)

Quan Mirador es presenta per primer cop davant el públic, ho fa amb un cert
desordre de continguts. Només la portada té una forma molt similar a la que n’es-
devindrà característica durant tota la primera època. A l’interior apareixen alguns
trets que seran constants —com la columna «L’aperitiu», de Josep Maria de Sagar-
ra, a la pàgina 2—, però els textos encara no estan agrupats temàticament. Així,
epígrafs com «Les arts» o «Llibres» engloben un únic article i no exerceixen una
funció de paraigua.

En els números immediatament següents s’intueix una intenció de regula-
ritzar l’estructura que apareix perfectament configurada en el núm. 6 (7 març
1929), en el qual les pàgines 4 a 7 estrenen les capçaleres de secció de quatre grans
àrees temàtiques. La denominació que reben en aquesta primera etapa és «Les lle-
tres» (p. 4), «i el teatre» (p. 5, la doble pàgina central encarada amb l’anterior),
«Cinema i discos» (p. 6) i «De les arts» (p. 7).

La divisió presenta una jerarquia: les lletres ocupen el primer lloc al costat
del teatre, en pàgines encarades. Les altres dues pàgines encarades són cinema i
arts plàstiques. És a dir, les arts de la paraula són anteposades a les arts icòniques
(el cinema sonor no arriba a Barcelona fins a la tardor de 1929). Aquesta situació
es mantindrà fins al núm. 119 (21 maig 1931), en què cinema i lletres intercan-
vien les seves posicions. Des d’aquell moment, la doble pàgina central queda con-
sagrada a les arts de l’espectacle. Entre les raons que poden haver influït en aquest
canvi de prelació hi ha la popularització que assoleix el cinema amb l’empenta del
sonor i el fet que la publicitat referida en aquest mitjà hi és cada cop més abun-
dant, fins al punt que la pàgina de la secció esdevé insuficient per a encabir-la i
obliga que n’aculli també la veïna. Possiblement es va considerar que aquests
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reclams esqueien millor a la plana teatral que a l’artística. L’organització perdura
fins al final de la primera època. El rigor en l’estructura de les seccions junt amb
les característiques de disseny i de tipografia, que es mantenen estrictament, iden-
tifiquen el setmanari i el diferencien d’altres periòdics de format similar.

Mirador adopta diversos trets de Candide i de Les Nouvelles Littéraires des del
moment de la seva aparició. La ubicació i el relleu de les notes i de la informació
política té molt a veure amb el procedir de Candide. El to, obert i intel·lectual
alhora, sembla parent proper del que preconitza LNL. Com tots dos, Mirador
dedica atenció als espectacles i ho fa en major mesura que els seus models fran-
cesos, amb una estructura de seccions més rígida i amb una utilització més abun-
dant de la fotografia. Per tant, no es limita a basar-se en un model estranger, sinó
que l’adapta i el dota de característiques pròpies.

4.1.1.1. Portada

Tret dels titubeigs inicials i de variacions en moments determinats, es pre-
senta sempre amb la mateixa configuració. A la dreta de la capçalera apareix una
manxeta ocupada generalment per un titular vinculat a l’editorial. De vegades
aquest espai és utilitzat per a crides autoreferencials, per exemple, per a anunciar
que un número té 12 pàgines. A partir de l’agost de 1935, sovint és substituït per
un sumari, un recurs d’ús força irregular.

Les dues columnes de l’esquerra són ocupades per un article que, fins al
setembre de 1934, és habitualment del gènere editorial. La columna central
correspon a una secció denominada «Els dijous blancs» o «De dijous a dijous», en
funció de la rellevància política del tema tractat. Es tracta d’un text d’opinió,
generalment signat només amb inicials o, en alguns casos, anònim. En aquests
darrers sol ser un editorial; per tant, en molts números hi ha dues peces d’aquest
gènere. A partir de 1934, el gènere varia i es converteix en una columna setmanal
signada sempre «S.» (Salvador Soler i Forment), sota el primer dels dos epígrafs
esmentats. El text es compon en cursiva.

Les dues columnes de la dreta corresponen a la secció «Mirador indiscret»,
la qual continua molt sovint a la primera columna de la pàgina 2. Està formada
per un conjunt de peces de petites dimensions amb un títol en negreta subratlla-
da. Gairebé mai no s’acompanyen d’il·lustració. El gènere és la nota —o breu— i
s’hi tracten tota mena de temes, tant de política i de societat com d’arts i de lle-
tres. Sovint, diversos textos de «Mirador indiscret» s’articulen formant una unitat
més gran, no reconeguda com a tal. De vegades, aquesta articulació resulta del fet
que el setmanari ha trossejat una crònica extensa per incloure-la en aquesta sec-
ció (Sempronio, 1987, p. 32).
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La part inferior de les tres columnes centrals, fins a una alçada d’un terç de
pàgina, correspon a un acudit gràfic. L’autor més habitual és Feliu Elias, Apa, però
en els primers mesos també se’n publiquen d’altres com Valentí Castanys, Bon o
Benigani.

4.1.1.2. Pàgina 2

Recull sobretot temes de societat. La columna de l’esquerra sol estar ocupa-
da per la secció «Mirador indiscret», iniciada a la pàgina anterior. La de la dreta
correspon a Josep Maria de Sagarra, amb la seva mítica secció «L’aperitiu».
Durant el primer any l’autor hi tracta sovint més d’un tema, i els separa amb un
intertítol; més endavant es concentra en un únic subjecte. En total, Sagarra va
publicar 328 «Aperitius», l’últim dels quals va aparèixer en el núm. 384 (2 juliol
1936), tot just setze dies abans de la insurrecció militar. Amb tot, a partir de finals
de 1935 la freqüència disminueix. El fet que Sagarra només va acudir a la seva cita
setmanal durant nou ocasions en els set primers mesos de 1936 és la causa pro-
bable de l’error d’alguns autors que afirmen que la secció va finalitzar el 1935.

Les tres columnes centrals (quatre si falten «Mirador indiscret» o «L’aperi-
tiu») són ocupades per un reportatge o, a voltes, una crònica o una entrevista. En
els primers tres anys i mig de publicació, l’estil d’aquests reportatges dóna per
acumulació unes característiques prou definides fins al punt que en les bases d’un
concurs de textos d’aquest gènere s’afirma que han de ser «sobre coses vistes, per
l’estil dels que acostumem a publicar en la pàgina segona del nostre setmanari»
(núm. 187, 1 setembre 1932). Sempronio afirma que Mirador, amb aquesta fór-
mula de publicar reportatges sobre temes de societat, intentava omplir un buit o
«si no el buit, almenys l’escletxa existent entre dues Barcelones que escrivien i que
esperaven tenir lectors per als seus llibres i espectadors per al seu teatre» (1987,
p. 63). Les dues Barcelones eren la del Passeig de Gràcia i la del districte cinquè,
segons la classificació de Josep Maria Planes citada pel mateix Sempronio o, dit
d’una altra manera, entre la literatura culta i la popular. La pàgina 2 corresponia
en aquest segon tipus i estava «inclinada al popularisme», com indica aquest
darrer periodista.

4.1.1.3. Pàgina 3

Notes de redacció publicades en els primers números permeten inferir que
aquesta pàgina era la darrera que es confeccionava i resultava una mica calaix de
sastre. Durant molt de temps, la barreja de matèries hi serà una constant, junt
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amb la presència de firmes convidades de col·laboradors puntuals de prestigi, els
articles dels quals de vegades són anunciats a la portada. Entre ells, Antoni Rovi-
ra i Virgili, Agustí Calvet, Gaziel, Ferran Soldevila i altres.

A partir del núm. 46 (12 desembre 1929) s’incorpora a la columna central la
secció «Mirant a fora» que, segons el text de presentació, vol ser un espai anàleg
de «Mirador indiscret» referit a arreu del món. Aquesta secció parteix la pàgina
verticalment i es compon en cursiva. Surt en un total de 332 números i es publi-
ca encara en els tres primers de la segona època, l’octubre de 1936. La seva
existència garanteix un espai permanentment dedicat a allò que passa fora de les
fronteres de l’Estat.

A partir del núm. 176 (16 juny 1932) Mirador incorpora un nou col·labora-
dor que trobarà el seu lloc habitual en aquesta pàgina. Es tracta de l’escriptor anti-
feixista italià Giuseppe Torre Caprara (Torres, segons algunes fonts), que signa
habitualment amb el pseudònim Tiggis. La seva firma apareix a les dues colum-
nes de la dreta durant 146 setmanes, fins a l’abril del 1936, amb una gran regula-
ritat. Els seus textos s’encapçalen sovint amb «L’actualitat internacional» i gaire-
bé sempre s’il·lustren amb una fotografia.

Per les dues columnes de l’esquerra (també per les dues de la dreta, en ab-
sència de Tiggis), hi desfilen firmes molt variades. Destaquen per la seva presèn-
cia regular en determinades temporades i per tractar un mateix àmbit temàtic
Rossend Llates, Joan Ors i Fermí Vergés. Tots ells analitzen la política espanyola 
—catalana algun cop, tot i que aquesta és més aviat objecte de l’editorial— i, en
el cas específic d’Ors, en destaca la sèrie de cròniques parlamentàries sobre el
debat de l’Estatut català a les Corts espanyoles, el 1932.

4.1.1.4. Les lletres

Hem vist ja que «Les lletres» apareix per primer cop en el núm. 6 i es publi-
ca en tots els restants amb una única excepció (núm. 379, 21 maig 1936), deguda
a l’abundant informació que genera el II Saló Mirador, dedicat a la pintura gòti-
ca catalana. Fins al núm. 119, «Lletres» surt a la pàgina 4 i a partir del 120 (28
maig 1931) passa a la 6, on es manté durant tota la resta de la primera època,
excepte en aquells números de més de 8 pàgines.

Durant el primer any i mig, aproximadament, és habitual que la secció con-
tingui un conte, o una obra de teatre breu. De vegades, la llargària d’aquestes
peces obliga a articular-les en entregues, en setmanes consecutives. El primer cas
es dóna amb un conte de Miquel Llor que es publica en quatre parts en els núme-
ros 4 a 7, durant els mesos de febrer i març de 1929.

Les seccions fixes del bloc cultural incorporen cadascuna una subsecció que
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conté diverses informacions breus, de vegades amb una pinzellada de comentari.
El format sempre és a columna i les diferents informacions se separen amb inter-
títols en negreta, a l’estil de «Mirador indiscret». La subsecció de «Les lletres» por-
ta l’epígraf «Varietats». Apareix per primer cop en el núm. 55 (13 febrer 1930),
immediatament després del primer aniversari del periòdic i es publica, amb fre-
qüència irregular, en 150 ocasions, fins al núm. 385 (9 juliol 1936). Rarament s’hi
utilitza la il·lustració.

4.1.1.5. El teatre

S’hi tracta no tan sols teatre convencional, sinó també altres formes escèni-
ques com dansa, music-hall, flamenc o circ. Apareix simultàniament amb les
altres del bloc cultural i manté durant tota la primera època un emplaçament fix
a la pàgina 5, alterat en els números de més de 8 pàgines. La presència setmanal
mai no és interrompuda en aquesta etapa. Amb el canvi de tipografia de les capça-
leres operat en el núm. 127 (9 juliol 1931), la denominació de la secció perd la lle-
tra i que la vinculava a la de lletres, immediatament anterior, i guanya així inde-
pendència respecte de la seva nova veïna, la pàgina de cinema. En dues ocasions,
els números 238 (24 agost 1933) i 241 (14 setembre 1933), acull informacions
sobre ràdio i canvia momentàniament el nom pel de «El teatre i la ràdio». Fins a
la creació d’una secció autònoma de música i ràdio, la pàgina acull la crítica i la
teoria musicals.

L’epígraf de la subsecció de notes i d’informacions diverses sobre teatre és
«Llanterna». És la més tardana i apareix de forma molt irregular en només 43 oca-
sions entre el núm. 143 (29 octubre 1931) i el núm. 370 (19 març 1936).

4.1.1.6. El cinema

Les seccions de cinema i d’art experimenten una certa inestabilitat en la seva
denominació, causada per la itinerància de les informacions de música i de discos.
Així, la que ara ens ocupa neix com a «Cinema i discos» i manté aquest nom fins
al núm. 47 (19 desembre 1929). La presència dels discos hi sol estar limitada a una
columna, sense ubicació fixa, dedicada a crítiques. A partir del núm. 48, l’epígraf
queda reduït a «El cinema». Com ja hem indicat en parlar de «Les lletres», les dues
seccions intercanvien el seu emplaçament en el núm. 120 i, a partir d’aquest, la
situació habitual del cinema serà la pàgina 4. Així perduren, nom i ubicació, fins
al final de la primera època, sense més modificacions que les que tenen lloc en els
números de 12 pàgines. L’única absència té lloc en el núm. 382 (11 juny 1936),
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amb motiu de la publicació d’un publireportatge sobre la construcció de la plaça
d’Alcalá Zamora, avui plaça de Francesc Macià.

L’epígraf de la subsecció de notes de cinema és «Panorama». Serà la prime-
ra i la més regular a aparèixer: 317 ocasions entre els números 22 (27 juny 1929)
i 389 (27 agost 1936). A diferència de les homòlogues, aquesta inclou amb fre-
qüència il·lustració, generalment fotografies d’actors, d’actrius o d’escenes de
pel·lícules.

4.1.1.7. Les arts i els artistes

Emplaçada habitualment a la pàgina 7, experimenta, com la de cinema,
alguns canvis pel que fa a la denominació i a la configuració. Nascuda com «De
les arts», sovint veu limitada la seva amplada a tres o quatre columnes per a cedir
les restants a l’humor gràfic o a la publicitat. Més endavant, amb la capçalera a
tota l’amplada de la plana de forma permanent, acull el tema discogràfic quan
aquest és separat del cinema i passa a denominar-se «Les arts - discos» entre els
números 48 (26 desembre 1929) i 166 (7 abril 1932). A partir de la setmana
següent apareix el títol de secció definitiu: «Les arts i els artistes». Deixa de publi-
car-se en 3 ocasions: en el núm. 132 (13 agost 1931), per un anunci de pàgina, i
en els 170 (5 maig 1932) i 171 (12 maig 1932) per la publicació, a plana sencera 
i sense capçalera de secció, d’un projecte del GATCPAC per a la urbanització de
Barcelona.

La subsecció de notes rep el nom de «Projector» i surt, amb força irregularitat,
en 93 ocasions entre el núm. 141 (15 octubre 1931) i el núm. 390 (9 octu-
bre 1936), primer de la segona època. Hi ha un precedent, amb l’etiqueta «Ac-
tualitats», que té la particularitat d’estar sistemàticament signada per Màrius Gifre-
da. Surt en 17 ocasions, entre els números 53 (30 gener 1930) i 117 (30 abril 1931)
i reapareix puntualment en el 149 (10 desembre 1931).

4.1.1.8. Música, ràdio, discos

Hem dit que la columna de crítica de discos surt primer a la pàgina de cine-
ma i posteriorment a la d’art, en tots dos casos aconseguint una menció en l’epí-
graf corresponent. En el núm. 167 (14 abril 1932), es crea una nova secció que
reuneix «Radio i discos». La novetat està vinculada en un principi a L’hora radia-
da de Mirador, un programa setmanal de Ràdio Associació de Catalunya al qual
ens referirem més endavant. Tot i que passat el parèntesi estival el programa no
es reprèn, la secció apareix cada setmana fins a final d’any i, de forma irregular,
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fins al núm. 246 (19 octubre 1933). Durant l’últim any, però, només surt una dot-
zena de vegades.

Paral·lelament, la secció teatral acull amb freqüència crítiques i articles de
tema musical. S’acostumen a encapçalar amb l’epígraf «La música», amb una
composició tipogràfica tan discreta que difícilment es pot considerar com 
una subsecció.

En el núm. 247 (26 octubre 1933), «Ràdio i discos» canvia de nom alhora
que amplia el seu abast i passa a dir-se «Música i ràdio». La periodicitat s’incre-
menta, però sovint ocupa només entre dues i quatre columnes, mentre que les
restants són dedicades a altres temes. De vegades la denominació varia i esdevé
«Música» o «La música», aquesta darrera més habitual el 1935. Sota el nou epí-
graf s’inclouen tant informacions de ràdio i de discos com de concerts i de l’acti-
vitat de compositors i de formacions orquestrals. La pàgina de publicació és nor-
malment l’última.

L’epígraf que agrupa les informacions breus —són més gasetilles que notes,
per la manca de comentari— es denomina «Notes de ràdio». La seva publicació
és infreqüent: 38 vegades entre els números 206 (12 gener 1933) i 341 (29 agost
1935).

4.1.1.9. Turisme

L’estiu de 1931, l’última plana es dedica al turisme. La secció, amb el nom de
«Turisme» o «Mirador turístic», apareix dotze setmanes consecutives entre els
números 126 (2 juliol 1931) i 137 (17 setembre 1931). Durant els anys 1932 i
1933, la capçalera és recuperada de forma esporàdica en un total de 6 ocasions,
no sempre coincidint amb els mesos d’estiu.

4.1.1.10. Mirador setmanal...

En el núm. 372 (2 abril 1936) neix aquesta secció que surt només en quinze
números —fins al 386 (16 juliol 1936), l’últim abans de l’aixecament franquista—,
sempre a la darrera pàgina. L’estructura i els autors en són fixos. Es divideix en tres
parts titulades respectivament «... de política catalana», «... de política espanyola» i
«... de política internacional». S’hi assaja una nova fórmula consistent a donar «un
resum objectiu dels fets més importants ocorreguts durant la setmana anterior, tant
en la política catalana, com en la general de la República, com en la política inter-
nacional» (núm. 372, 2 abril 1936). Els dos primers àmbits hi són tractats en forma
de crònica per Fermí Vergés. El tercer correspon a les anàlisis de Tiggis que fins ales-
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hores apareixien a la tercera pàgina. La identificació dels autors es fa en la nota de
presentació de la nova secció ja que els textos surten sense signar.

La continuïtat en l’aparició i en l’extensió permet inferir que la secció va
tenir una bona acollida. Era un additament de modernitat i d’estabilitat que
garantia una atenció permanent vers la informació política nacional i internacio-
nal. La seva breu durada, forçada pels esdeveniments, no ha d’ocultar la
importància de «Mirador setmanal...» i l’enfocament netament interpretatiu que
la caracteritza, molt allunyat de la tendència argumental i polèmica de fases ante-
riors. Si s’hagués mantingut, hauria pogut suposar un arrodoniment del model
periodístic en una fórmula més equilibrada, fidel en tots els sentits al lema «Set-
manari de literatura, art i política», i apta per a recuperar els lectors perduts en els
episodis més combatius.

4.1.2. Segona època (9 d’octubre de 1936 a 10 de juny de 1937)

L’estructura de seccions experimenta transformacions profundes i continua-
des en la segona època degudes tant als canvis en l’equip periodístic com a l’e-
xistència d’un nou tema d’enorme transcendència: la Guerra.

La metamorfosi té lloc gradualment. Així, quan el setmanari torna al carrer
després d’un mes d’interrupció, la morfologia de les tres primeres pàgines no ha
variat. La pàgina 4 conté la secció d’art, fins aleshores a la 7. La 5 és ocupada per
«Les lletres», que guanyen espai ja que comprenen també —sense capçalera en
aquest número— la següent. La 7 és dedicada a «Música» mentre que l’última ofe-
reix informacions diverses. «Teatre» i «Cinema» desapareixen momentàniament.

Després d’alguns canvis d’ordre, aparentment aleatoris, en les setmanes
immediatament posteriors, cinema i teatre es reuneixen a la segona plana sota l’e-
pígraf «El cinema i el teatre». La pàgina 3 té capçalera pròpia per primer cop:
«Mirant a fora». «Les lletres» es mantenen regularment a la doble pàgina central.
L’última acull reportatges del tipus que es publicava anteriorment a la segona i
també altres menes de textos, com cròniques del front, reportatges sobre perso-
nalitats del comunisme internacional o fins i tot textos no estrictament periodís-
tics com la nova Constitució de l’URSS, reproduïda íntegrament en el núm. 402
(7 gener 1937).

En línies generals, aquesta estructura es manté durant tota la tardor i princi-
pis de l’hivern de 1936. Amb el canvi de format del núm. 405 (29 gener 1937), la
distribució de les seccions pateix una nova transformació. La portada conté
només l’editorial i un gravat a ploma de grans dimensions. A la pàgina 2 apareix
una nova capçalera, «Opinions i debats». Un altre epígraf nou, «Mirador de la
Guerra» es dedica a reportatges. També surten, encara que de forma irregular,
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compartiments dedicats a ciència i a economia. «Lletres» passa a ser l’apartat més
extens i ocupa generalment tres pàgines.

En conjunt, la segona època es caracteritza per la irregularitat de l’estructu-
ra en seccions, amb freqüents canvis de nom i d’emplaçament. Molts textos s’ini-
cien en una plana i finalitzen en una de diferent. A partir del canvi de format, la
pàgina 11 és habitualment el contenidor de les «cues» de diversos articles iniciats
en altres d’anteriors en les quals no tenen espai suficient. Tot plegat dóna ver-
semblança a la famosa anècdota del rellotge de Just Cabot, que ja hem esmentat.

Una altre tret significatiu és que l’espai dedicat a la literatura es duplica, pri-
mer, i triplica, més endavant, amb la qual cosa assoleix una mena d’hegemonia.
Per contra, teatre i cinema tendeixen a desaparèixer. Mirador es torna una revista
més literària i menys atreta pels espectacles. El fet no pot respondre només a la
situació de Guerra. S’explica molt millor si tenim en compte que els autors lite-
raris s’havien reunit de forma majoritària a l’Agrupació d’Escriptors Catalans
vinculada a la UGT i, per tant, en l’òrbita del PSUC. En canvi, cinema i teatre
estaven sota el control del Sindicat Únic d’Espectacles, de la CNT.

Veiem tot seguit l’evolució de les diferents seccions en aquesta etapa.

4.1.2.1. Portada

La configuració en els primers números és molt semblant a la de la primera
època. Els antics epígrafs de la columna central «De dijous a dijous» o «Els dijous
blancs» són substituïts per un de nou, «Consignes», sota del qual l’escriptor Cèsar
August Jordana —que havia estat el primer crític de cinema— dóna indicacions
per a afrontar la nova situació. També transmeten prescripcions les frases de les
manxetes. «Mirador indiscret» disminueix de mica en mica el nombre de notes i
desapareix en el núm. 393 (5 novembre 1936). En endavant, en el seu lloc surten
articles d’opinió.

Feliu Elias és l’únic col·laborador de pes de la primera època que es manté a
la segona i continua publicant el seu acudit gràfic a les tres columnes centrals de
la primera pàgina, al peu. Les dues columnes de l’esquerra, l’antic lloc de l’edito-
rial, són sovint per a Artur Perucho, director.

A partir del canvi de disseny del núm. 405, només hi ha un text a portada.
Durant dues setmanes són encara les «Consignes» de Jordana, però a partir del 407
s’adopta l’epígraf «Finestra oberta» i es consagra a l’editorial, amb la signatura
«Mirador». Titular i text omplen la columna de l’esquerra i les quatre restants que-
den, com hem dit més amunt, per a una gran il·lustració a ploma obra de dibui-
xants com Alloza o Martí Bas, coneguts també per la seva producció al servei del
PSUC. En alguns números s’afegeix un sumari i desapareix l’antiga manxeta.
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4.1.2.2. Pàgina 2

El format descrit en la primera època només es manté en el núm. 390 (9
octubre 1936). En endavant, el gènere del reportatge troba el seu lloc en altres
pàgines, sovint l’última. La segona serà ocupada per seccions diverses.

4.1.2.3. Mirant a fora

La tercera plana assoleix capçalera pròpia a partir del núm. 393 (29 març
1936). L’epígraf que donava nom a una columna passa a denominar la secció sen-
cera. Només experimenta dues interrupcions i manté uns continguts centrats en
l’actualitat internacional, sempre amb un interès preferent per tot allò que té rela-
ció amb la Guerra espanyola. A partir del canvi de disseny del núm. 405, l’acudit
gràfic d’Apa s’insereix en aquesta pàgina en set ocasions. La columna central s’en-
capçala ara amb l’epígraf «Espitllera» i, com abans «Mirant a fora», recull infor-
macions extretes de la premsa estrangera. Més endavant, aquestes són substituï-
des per articles referits al marc internacional. Els extrets de premsa estrangera
passen a la nova «Opinions i debats», que veurem més endavant.

4.1.2.4. Cinema i teatre

El cinema i el teatre perden l’autonomia i la presència que els caracteritzava.
No els trobem en el primer número de la segona època i reapareixen en el segon,
fusionats sota la denominació «El cinema i el teatre». Aquest epígraf surt en 21
números, fins al 419 (13 maig 1937), alternant amb formes reduïdes com «Cine-
ma» o «Teatre». Fins al canvi de disseny del núm. 405, habitualment l’emplaça-
ment és la segona plana. En els números restants, sovint el rètol ocupa només
algunes columnes, ja sigui al capdamunt de la pàgina o bé a la meitat inferior. La
ubicació deixa de ser fixa i és amb freqüència a la pàgina 8 o a la 9.

4.1.2.5. Les lletres

La secció multiplica el seu espai i, en conjunt, ocupa 87 planes de les 204 que
es publiquen a la segona època, el 42,6 % del total. A la primera època, una pàgi-
na sobre un total de vuit representava només el 12,5 % de mitjana. Un altre can-
vi respecte de la primera època és la major extensió dels textos, especialment els
de creació literària.
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L’emplaçament atorgat té un caire preferent: les dues planes centrals fins al
núm. 405. A partir del canvi que incrementa la paginació a 12, la secció s’inicia a
la doble pàgina 4-5 i se li afegeixen una o dues planes més.

4.1.2.6. Les arts

Manté una continuïtat notable, surt en 30 dels 35 números de la segona èpo-
ca. Fins al núm. 404 acostuma a sortir a la pàgina 6; a partir del 405, varia entre
la 8, la 9 i la 10, compartides de vegades amb altres capçaleres (la que més, «La
música», en quatre ocasions). La crítica desapareix i predominen els articles.

4.1.2.7. La música

Surt en 32 dels 35 números i incrementa l’espai respecte de la primera èpo-
ca. Fins al 404 (21 gener 1937) apareix a la pàgina 7 encara que de vegades hi
cohabita amb «Cinema» o amb «Ciència». A partir del canvi de format passa a les
últimes pàgines (entre la 8 i la 11, sense lloc fix) que sovint també comparteix.

4.1.2.8. Opinions i debats

Amb aquesta capçalera apareix, en el núm. 405, una nova secció amb una
funció similar a la que realitzava la columna de la pàgina 3 anomenada «Mirant
a fora» a la primera època i «Espitllera» a la segona. Surt en 18 ocasions i recull
textos publicats a la premsa estrangera que fan referència directa o indirecta a la
Guerra espanyola. Es caracteritza per una gran varietat tipogràfica per a distingir
les diverses subunitats que la formen en cada número. S’hi utilitzen recursos com
amplades de columna variades, combinació de negreta, rodona, cursiva i negra
cursiva en la composició i famílies diverses en els titulars. Altres trets caracterís-
tics són l’absència de signatures i de comentaris: els fragments escollits són tra-
duïts sense cap introducció ni complement de redacció.

4.1.2.9. Mirador de la Guerra

Nascuda en el núm. 406 (5 febrer 1937) i apareguda en 16 ocasions, aquesta
secció recull preferentment reportatges i testimonis sobre la Guerra i sobre les
atrocitats del bàndol feixista. Hi passen una gran varietat de col·laboradors, gai-
rebé tots esporàdics i aliens a la redacció.
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4.1.2.10. Economia. Ciència

L’epígraf de secció «Economia» surt en 12 ocasions i «Ciència» ho fa en 6.
Cap de les dues no té emplaçament fix i mai no arriben a ocupar una pàgina sen-
cera.

4.2. GÈNERES PERIODÍSTICS

El gràfic següent ens dóna una informació molt clara sobre les característi-
ques del model periodístic de Mirador i la diferència entre les dues èpoques pre-
nent com a base els tres grans grups de gèneres periodístics, als quals afegim un
quart bloc que inclou els originals de creació literària i artística.

GRÀFIC 1. Grups de gèneres en percentatge sobre el total de superfície redaccional.

Hi ha una hegemonia total en les dues èpoques dels gèneres interpretatius i
argumentals, amb un predomini dels darrers. Els informatius hi tenen una
presència testimonial, mentre que la publicació d’originals de creació literària
només assoleix un pes rellevant a la segona època. La proporció entre opinió i
interpretació es manté en el pas d’una etapa a l’altra, si bé a la segona tots dos
grups disminueixen per a cedir espai a la literatura, que passa de l’1,5 % de la pri-
mera època al 14,4 % de la segona. La presència de la notícia i de les seves variants
es duplica a la segona època, però tot i així segueix sense resultar significativa, fet
lògic en una publicació setmanal.

Malgrat el predomini dels gèneres d’opinió, és la presència tan remarcable
dels gèneres interpretatius el que singularitza el model periodístic de Mirador.
Un dels trets innovadors de la seva fórmula que el situa en l’avantguarda de la
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renovació del periodisme català és aquesta utilització de formes de discurs que no
es basen a proporcionar arguments al lector, sinó a aproximar-lo als esdeveni-
ments i a les situacions perquè es formi el seu propi judici.

Cal tenir present que el gràfic presenta una visió estàtica, especialment pel
que fa a la primera època, que comprèn un període de cinc anys i mig. El desglos-
sat any per any ens permetria comprovar com els gèneres no periodístics, sobretot
la literatura, també suposen un bagatge important en els anys 1929 i 1930.

Quant al detall de cadascun dels gèneres, la imatge estàtica de la configura-
ció de Mirador ens l’ofereix el gràfic següent:

GRÀFIC 2. Gèneres en percentatge sobre el total de superfície redaccional.

ART: article; CRI: crítica; ECO: nota o breu; REP: reportatge; ACU: acudit gràfic; CRO: crònica; EDI:
editorial; ANA: anàlisi; ASS: assaig; RET: retrat; LIT: literatura; COL: columna; ENT: entrevista; NOT:
notícia; CAR: carta; IL·LU: il·lustració

L’article, amb una remarcable diferència, és el gènere més present a les pàgi-
nes de Mirador. En conjunt ocupa el 26,5 % de la superfície redaccional, és a dir,
una mica més de la quarta part. En una situació ideal, representaria que de cada
quatre pàgines una està dedicada íntegrament en aquest tipus de textos o, enfocat
d’una altra manera, en un número del format habitual de vuit pàgines, li’n
correspondrien dues de senceres.

El segon lloc l’ocupa un altre gènere argumental, la crítica, amb el 15 % de
l’espai. Valorant conjuntament article i crítica, tenim que el pes de l’opinió 
—sobre fets i idees, o sobre creacions culturals— representa més del 40 % de la
superfície.

El tercer lloc és per a la nota, amb el 14 %. A continuació trobem un segon
grup entre el 5 % i el 10 %: reportatge, acudit gràfic i crònica. Per sota del 5 %,
però amb una presència encara rellevant, hi figuren editorial, anàlisi, assaig,
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retrat, literatura, columna i entrevista. Els dos últims llocs els ocupen les cartes i
la il·lustració, en dimensions gairebé insignificants.

Les diferències que es donen entre la primera i la segona època s’il·lustren a
continuació:

GRÀFIC 3. Gèneres en percentatge sobre la superfície redaccional.

CRI: crítica; ECO: nota o breu; ACU: acudit gràfic; EDI: editorial; RET: retrat; COL: columna; ENT:
entrevista; ART: article; REP: reportatge; CRO: crònica; ANA: anàlisi; ASS: assaig; LIT: literatura; NOT:
notícia.

Hem fet dos grups situant en primer lloc els gèneres que decreixen la seva
presència a la segona època i en segon lloc, els que l’incrementen. En cada grup
hem establert un ordre descendent basat en les dades de la primera època.

En el primer grup destaca la disminució de crítica, de nota i d’acudit gràfic i
en el segon, l’augment de la creació literària, de l’article i de l’assaig. Si busquem
factors externs, la situació de Guerra és la primera explicació que ve a la ment per
a justificar les disminucions, però ha de ser matisada. Pel que fa a la crítica, és cert
que hi ha una reducció, sobretot en un primer moment, del nombre d’estrenes
cinematogràfiques i teatrals i de publicacions de llibres, però tots tres sectors man-
tenen la seva activitat i, per tant, forneixen matèria prima per a ser criticada.
Només en el cas de les arts plàstiques desapareixen les exposicions en galeries pri-
vades comercials. També es podria atribuir a aquest context la reducció de la
presència de notes i d’acudits gràfics, gèneres caracteritzats pel component humo-
rístic. No obstant això, en el mateix període hi ha publicacions, l’exemple més
conegut de les quals és L’Esquella de la Torratxa, que amb un contingut basat en
l’humor i en la sàtira aconsegueixen extraordinaris nivells de difusió i de qualitat.
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Pensem que aquests canvis responen sobretot a factors interns, a una recon-
figuració del model periodístic que ja hem vist apuntada en analitzar les seccions.
Menys notes i acudits —menys humor— i més articles i assaigs —més argumen-
tació— apunten una inclinació més doctrinalista que trobem refermada en títols
de subseccions com «Consignes».

La nota i la crítica són gèneres que, per definició, posseeixen un alt grau de
tempestivitat. Les notes es refereixen principalment a fets de l’actualitat immedia-
ta, mentre que les crítiques es dediquen sempre a creacions culturals recents. A la
primera època, la suma de nota i de crítica representa el 31 % de la superfí-
cie redaccional. A la segona, aquesta xifra es redueix al 9 %. En canvi, la creació
literària, que no és un gènere periodístic i, per tant, no té en principi un compo-
nent de tempestivitat, passa de l’1,5 % al 14,5 %. En conseqüència, el contingut de
Mirador és menys tempestiu en la segona època i perd així part del seu caire perio-
dístic.

Reportatge i crònica experimenten lleugers ascensos —fruit de tenir la Guer-
ra com a tema, especialment durant el primer semestre de 1937— que resulten
insuficients per a compensar la baixa en l’índex de tempestivitat. La columna, un
gènere lligat sempre a un autor determinat, perd molt protagonisme fins a arri-
bar a desaparèixer.

4.3. TEMES

Un nou gràfic ens permet observar la distribució dels continguts de Mirador
en els tres blocs temàtics i la variació d’aquests entre la primera i la segona època.

Només cal fullejar uns quants exemplars de Mirador per a constatar que els
continguts culturals hi són hegemònics, tant a la primera època (55 %) com a la
segona (51 %). És més difícil precisar només a cop d’ull el pes relatiu exacte que

GRÀFIC 4. Blocs temàtics en percentatge sobre la superfície redaccional.
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hi tenen altres blocs temàtics i més encara avaluar-ne el canvi de proporció d’u-
na època a l’altra. El gràfic ens mostra com, en la primera etapa, la política (20 %)
i la societat (25 %) hi tenen una presència relativament equilibrada. A la segona
època, aquesta situació s’altera i els continguts polítics experimenten un incre-
ment considerable (35 %) mentre que els de societat disminueixen fins a una
posició complementària (14 %) dels altres dos.

El control directe del periòdic per part d’un grup polític i sindical i la situa-
ció de guerra i revolució expliquen aquest canvi d’orientació. El doctrinarisme
polític i cultural i l’atenció a l’evolució del conflicte —al front, a la rereguarda i
en l’activitat diplomàtica— guanyen terreny. Alhora, retrocedeixen l’interès per la
vida social, l’atenció als altres mitjans de comunicació i la presència d’acudits grà-
fics. La secció «Mirador indiscret» desapareix i els reportatges que a la primera
època tractaven temes d’oci, de problemes socials o de projectes urbanístics són
substituïts per relats sobre la Guerra.

El bloc cultural manté intacta la preeminència, però internament té lloc un
canvi substancial en la composició, com ja hem apuntat en tractar l’estructura en
seccions. Mentre que les lletres dupliquen o tripliquen l’espai que ocupen, cine-
ma i teatre en pateixen una forta minva.

Els gràfics següents resulten de combinar les divisions en grups de gèneres i en
blocs temàtics. Hem mantingut un cop més la separació entre totes dues èpoques per
observar les variacions que es produeixen en el canvi i hem exclòs la representació
dels gèneres informatius, pel nivell mínim de superfície redaccional que ocupen.

GRÀFIC 5. Combinacions de grups de gèneres i blocs temàtics en percentatge sobre la super-
fície redaccional.
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Els gràfics mostren com la combinació entre gèneres argumentals i temes
del bloc cultural és preponderant tant a la primera com a la segona època. Mira-
dor podria ser definit abans que res com un setmanari d’«argumentació cultu-
ral», concretant en aquesta fórmula un dels punts que expressa el programa d’ac-
tuació del setmanari: «Mirador havia de tendir a ésser una garantia d’elevació;
a crear un públic per a les manifestacions més refinades de l’art, amb una nor-
malitat europea» («De dijous a dijous. Expansió de Mirador», núm. 166, 7 abril
1932).

L’hegemonia de l’argumentació és compensada per la utilització de gèneres
interpretatius. Mentre els persuasius proposen criteris, valors i judicis ja formats,
aquest altre conjunt de textos —reportatges, cròniques, entrevistes, retrats i
notes— ofereix una aproximació i unes pautes al lector perquè es formi la seva
pròpia opinió. Les activitats extraperiodístiques completen aquesta funció de
contribuir a generar el nou públic.

A la segona època, decreix la proporció de gèneres interpretatius en el bloc
cultural i el model periodístic pren un rumb més doctrinal. L’increment de la
publicació de textos de creació literària compensa en certa manera la manca d’ac-
tivitats extraperiodístiques i ofereix al lector mostres del tipus de textos que es
propugnen com a vàlids en el nou context historicopolític.

Tornant a la primera època, ve a continuació, en ordre decreixent, la combi-
nació de gèneres argumentals i temes de societat, dintre de la qual hi ha inclòs 
el 4,6 % de superfície redaccional corresponent als acudits gràfics d’agència o
extrets, la funció dels quals és més recreativa o de recurs que persuasiva. Si restem
aquesta xifra de la columna corresponent, tindrem que els valors corresponents a
argumentació i a interpretació queden gairebé equilibrats i és aquest darrer que
assoleix el nivell més alt.

Aquest bloc de «Societat» permet plasmar un altre propòsit del programa
d’actuació: estar atent a «totes les coses del món que despertin una inquietud,
remoguin una idea o desvetllin una emoció» («Bon dia:», núm. 1, 31 gener 1929).
A través d’aquest àmbit es volen transcendir els límits que podria imposar la
dedicació exclusiva a la política i/o a la cultura: «Durant aquest segon any no
ens han estat dirigides suggestions noves encaminades que ens dediquéssim
exclusivament a la política o a la literatura. Segurament hauran cessat per sem-
pre més aquelles suggestions. El nostre públic s’ha fet càrrec que MIRADOR

—ben clar ho diu el seu nom— vol ésser un observador de totes les nostres
activitats ciutadanes...» («En el segon aniversari de Mirador», núm. 105, 5
febrer 1931). Aquesta atenció té lloc tant amb l’expressió d’opinions com amb
l’aproximació a personatges, ambients o esdeveniments. En aquesta última, en
la qual sobresurt el paper que juguen aquells «reportatges sobre temes diver-
tits que a títol d’informació oferim a les famílies honestes que no tenen idea de
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la perversitat del món» («Resultats i experiències d’un any de vida», núm. 53,
30 gener 1930).

A la segona època, ja no es pot estar atent a «totes les coses del món». D’una
banda, el context polític —la Guerra— reclama atenció. De l’altra, els objectius
doctrinals —el paper de la cultura davant la revolució— exigeixen una reorienta-
ció dels continguts. L’atenció als temes de societat decau i aquesta és tractada,
principalment, per mitjà de l’argumentació.

El bloc polític, el més apte per a la pràctica de la persuasió i de l’adoctrina-
ment, és paradoxalment tocat amb preferència, o bé per igual, amb gèneres més
orientats a l’explicació. Cal matisar els valors del gràfic apuntant que, mentre que
«Política internacional» és, efectivament, tractada de forma analítica, hi ha un
sentit més persuasiu en els àmbits català i espanyol. Per exemple, el major nom-
bre d’articles editorials es dedica al tema «Política catalana».

Acudits i notes llimen l’aridesa que podria tenir una visió purament doctri-
nal de la política i ajuden a defugir les posicions transcendentalistes: «[...] en totes
les circumstàncies, tant si hi ha hagut censura com si hi ha hagut un moment de
respir, sempre hem mantingut el mateix to. L’abdicació momentània de la censu-
ra ens ha servit, com a tothom, per parlar de les matèries que fins aleshores eren
tema prohibit, però el to no ha variat. No ens ha temptat la facilitat de fer
demagògia ni de servir al públic pinyols de gran tamany» («En el segon aniversa-
ri de Mirador», núm. 105, 5 febrer 1931). A la segona època, l’equilibri en l’enfo-
cament del tema polític es dóna gràcies als reportatges i a les cròniques, en l’àm-
bit nacional, i a les anàlisis, en l’estranger.

En conjunt, i de forma més accentuada a la primera època, el model de Mira-
dor es basa en la combinació de temes i d’enfocaments per a tractar-los. La volun-
tat orientadora és explícita: «La nostra missió és donar una unitat de criteri, com
si diguéssim, unes normes estètiques des de la política a les arts» («En el segon
aniversari de Mirador», núm. 105, 5 febrer 1931). El procediment per a posar-la
en pràctica es basa no tan sols en tècniques persuasives, sinó que incorpora l’a-
proximació analítica per a obrir el ventall de formes expressives i de possibles
receptors. L’objectiu final era «acoblar al nostre voltant el públic més intel·ligent
del país» («Resultats i experiències d’un any de vida», núm. 53, 30 gener 1930).
Per a aconseguir-lo calia trobar la fórmula que permetés accedir a «la rectoria
assolellada i xiroia, l’antre llòbrec de l’anarquista, el gabinet de l’home estudiós,
la llar de l’obrer conscient, la del burgès empedernit, la “bona societat” i les cel·les
dels convents més austers» («Resultats i experiències d’un any de vida», núm. 53,
30 gener 1930).

El gràfic següent ens mostra la imatge estàtica fruit de la divisió de tota la
superfície redaccional en els nou temes que formen el segon nivell del tesaurus
que hem utilitzat:
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GRÀFIC 6. Temes en percentatge sobre el total de superfície redaccional.

El bloc temàtic «Societat» es correspon amb un únic tema que ocupa gaire-
bé una quarta part de la superfície redaccional de Mirador, tot i que no existeix
una secció que hi estigui específicament dedicada. Els reportatges i les cròniques
de la segona pàgina, la regularitat en les columnes de Josep Maria de Sagarra 
—en menor mesura, de Salvador Soler i Forment—, el gran nombre de notes de
«Mirador indiscret» que al·ludeixen a aquest tema i els acudits gràfics extrets d’al-
tres publicacions són factors que s’acumulen per a concedir aquest pes relatiu a
«Societat».

«Lletres» té una secció pròpia, rep també l’aportació de nombrosos «Mira-
dors indiscrets» referits a la vida literària i a la segona època les dimensions de
la secció s’amplien. «Política internacional», en canvi, està mancat de capçalera
de secció, tot i que troba un emplaçament molt regular a la tercera pàgina.
Aquest tema ofereix una sortida per a editorialitzar sobre qüestions polítiques
en èpoques de censura i s’estén de forma notable a partir de 1934. En conjunt,
és molt significatiu que Mirador dediqui globalment l’11 % de la seva superfí-
cie a analitzar allò que passa en el terreny polític més enllà de les fronteres
espanyoles.

«Teatre», «Cinema» i «Art», tots tres amb secció pròpia, presenten una uni-
formitat sorprenent quant a presència global. Amb tot, aquest equilibri no és
constant, sinó que es donen fluctuacions per causes diverses.

«Política catalana», considerada individualment, té una presència relativa-
ment baixa, amb només el 7 % del total, i encara menor és la que correspon a
la política estatal. Factors com la manca d’una secció específica i els períodes de
censura incideixen en aquesta situació. Cal assenyalar, però, que la suma de tots
dos àmbits —català i espanyol— dóna com a resultat el 10,5 %, una xifra equi-
valent a la de «Teatre», «Cinema» o «Art» i poc per sota de «Política interna-
cional».
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GRÀFIC 7. Temes en percentatge sobre superfície redaccional.

Algunes variacions en la presència dels temes entre les dues èpoques són
molt acusades i il·lustren la transformació que experimenta el model de setma-
nari de l’una a l’altra.

«Societat» té una preeminència accentuada a la primera època i experimen-
ta un fort descens a la segona, que ja hem analitzat més amunt. També ens hem
referit a la disminució que experimenten «Cinema» i «Teatre», que ara podem
veure mesurada amb precisió. L’art i la política catalana pateixen reduccions
menors que no alteren substancialment la seva proporció d’una fase a l’altra.

Pel que fa a les seccions que creixen, el major nombre de pàgines concedides
a la secció literària fa incrementar considerablement la superfície d’aquest tema,
especialment a còpia de textos de creació. La política internacional es veu afavori-
da per la nova secció «Opinions i debats», una pàgina sencera setmanal. La músi-
ca també experimenta un lleuger augment, però és sobretot «Política espanyola»
que fa un salt important: triplica l’espai ocupat i passa al 12,7 %. Lògicament, la
causa principal és la Guerra Civil. La major part de textos que fan referència al
conflicte tenen un enfocament global o específicament centrat en indrets fora de
Catalunya: els fronts, diverses ciutats espanyoles o zones controlades pel bàndol
franquista. Les cròniques de la lluita i de la repressió feixista ocupen un espai crei-
xent. Alguns aspectes de la contesa s’enfoquen amb una òptica exclusivament cir-
cumscrita a Catalunya i els hem classificat com a «Política catalana». El lleuger des-
cens d’aquesta, contraposat al fort increment d’àmbit espanyol, reflecteix la
preeminència que s’atorga a aquest darrer a partir de l’octubre de 1936.

Des del punt de vista temàtic, podem resumir en tres punts principals l’evo-
lució que el setmanari experimenta a la segona època: «Societat» perd la seva pre-
ponderància; «Lletres» creix considerablement, i atorga així al periòdic un to més
literari i intel·lectualitzat, i l’atenció a la política es reorienta cap al desenvolupa-
ment de la Guerra Civil i el seu ressò en l’àmbit internacional.
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5. El discurs

5.1. EL PROGRAMA D’ACTUACIÓ

Mirador publica al llarg dels seus vuit anys i cinc mesos de vida —i també
abans de néixer— una sèrie de textos —molt sovint del gènere editorial— en els
quals s’expliciten els valors i les idees que defensa el setmanari i el programa d’ac-
tuació que es proposa dur a terme en els terrenys periodístic, social i cultural.
Aquests escrits solen aparèixer amb motiu dels aniversaris. En una etapa inicial,
predominen les declaracions d’intencions i, amb el pas del temps, aquestes són
completades amb el balanç de les activitats realitzades i les fites aconseguides.

Es poden assenyalar quatre fases en aquestes declaracions de principis i de
propòsits. La primera, que denominarem fundacional, abasta els textos publicats
en el primer número del setmanari i altres que surten abans del 31 de gener 
del 1929 en altres periòdics. En aquest moment Mirador es presenta i dóna a co-
nèixer quina és la filosofia que l’inspira i els objectius que vol acomplir.

La segona fase, de consolidació, comprèn textos publicats en els dos primers
anys, fins al gener de 1931, en els quals es matisen i precisen els objectius plante-
jats inicialment. En aquest sentit, la trajectòria del setmanari constitueix un refe-
rent que es va acumulant número a número.

La tercera etapa, que anomenem de balanç, és molt més llarga i es basa en la
recapitulació de tota l’activitat realitzada i en la incorporació gradual de nous
projectes.

El darrer període, de silenci, caracteritzat pel mutisme sobre la pròpia actua-
ció, s’inicia la primavera de 1935 i continua durant la segona època. Els textos
amb declaracions programàtiques hi són molt escassos i de poc relleu, amb una
excepció important en els números del mes d’agost de 1936, després de l’esclat de
la Guerra Civil. L’emmudiment del 1935 es pot atribuir a la conjunció d’un con-
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text polític difícil i d’una certa fatiga en les exposicions d’objectius, per més que
se segueixen posant en marxa activitats extraperiodístiques com el II Saló Mira-
dor de pintura o que es canvia la configuració del periòdic en crear la nova sec-
ció «Mirador setmanal...». A la segona època, el fet de passar per alt programa i
principis es pot relacionar amb la manca d’una línia editorial —que no política—
ben definida, que es reflecteix en els canvis constants pel que fa a la morfologia i
a les característiques del setmanari.

5.1.1. Etapa fundacional

Mirador comença a presentar-se en la premsa de Barcelona dels mesos de
desembre de 1928 i gener de 1929, abans de sortir-ne el primer número, a través
d’anuncis i d’informacions. La primera referència que n’hem localitzat és una
nota, apareguda al diari La Nau el 17 de desembre de 1929, que anuncia que ja
s’ha escollit nom per al «setmanari esquerrista de literatura i d’idees que aviat
apareixerà a Barcelona». Precisa que el nom no implica que la seva posició hagi
de ser merament contemplativa, ja que «tota feina intel·lectual i ideològica és un
cas d’activisme social i cultural». El suposat esquerranisme del projecte anirà
quedant matisat en noves comunicacions.

Hem trobat diversos anuncis que pregonen l’aparició de Mirador en els dia-
ris La Publicitat, La Nau i La Veu de Catalunya. El primer model que apareix és de
mida reduïda i gairebé no conté text informatiu. El segon, en canvi, en defineix
forma i contingut:

Tindrà el format de diari i publicarà articles dels millors escriptors de Cata-
lunya. Comentarà tots els fets socials i polítics del país i de l’estranger. Publicarà
també extenses informacions barcelonines i una secció d’ecos on seran registrats
tota mena de rumors que corrin per la ciutat. El món literari, artístic i musical
tindrà un ample comentari. Informacions de cinema i gramòfon. Crítiques teatrals.
Cada setmana publicarà un conte, una novel·leta o una comèdia. Tindrà corres-
ponsals a Madrid, Lisboa, París, Londres i Berlín. (La Publicitat, 13, 17 i 18 gener
1929. La Nau, 14 i 19 gener 1929. La Veu de Catalunya, 17 gener 1929)

El text permet constatar que un mes abans de sortir el primer número els
principals trets del model ja estaven establerts. La comparació amb els exemplars
publicats demostra que, salvant matisos, el setmanari s’ajusta a les línies generals
del projecte.

El 19 de gener, dotze dies abans que surti Mirador, La Nau publica una nota
on s’esmenten els principals referents que la nova publicació ha tingut en comp-
te i es mencionen com a font els seus «iniciadors». Quant a l’apartat cultural, lite-
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rari primordialment, Mirador es remet a una publicació francesa (Les Nouvelles
Littéraires), una d’italiana (Fiera Letteraria) i una d’espanyola (Gaceta Literaria)
que tenen en comú el bon acolliment entre «les joventuts literàries». En aquesta
al·lusió a la joventut hi ha implícita una voluntat de modernitat i de renovació
que connecta amb altres textos de la fase fundacional. El projecte preveu anar més
enllà del model literari; afegir-hi «el caire anecdòtic i pintoresc de la nostra gent»
i comentar «els fets de la nostra vida col·lectiva i l’actualitat estrangera». Aquests
trets, s’afirma, situen Mirador en una línia similar a la de Candide, amb la qual hi
haurà evidents similituds d’estructura, o Gringoire. El referent europeu i l’adap-
tació d’uns models ja existents són reconeguts explícitament i la nova publicació
no es presenta en cap moment com una creació original.

Candide torna a ser esmentat per la ploma de Carles Soldevila a la seva sec-
ció «Full de dietari» a La Publicitat: «Mirador, segons totes les notícies que en tinc,
restablirà la fusió dels tres elements: art, lletres, política, en una forma semblant a
la que ha realitzat Candide i que li ha valgut un èxit enorme. Forma semblant,
però tendència distinta. Candide és, d’una manera refinadament subtil, un òrgan
d’Action Française. Mirador vol venir a ser un òrgan del liberalisme català» (La
Publicitat, 22 gener 1929).

L’esquerranisme inicial es va diluint i aquí apareix l’etiqueta liberalisme, tam-
bé utilitzada per Manuel Brunet en l’entrevista que concedeix al diari La Nau 
el 23 de gener, a vuit dies de la sortida: «[...] com a orientació, tindrà més aviat la
d’una ideologia democràtica, si és que convé que en tingui alguna. Sobretot serà
una fulla liberal, i feu constar que el mot liberal es pren ací, no sols en un sentit
polític, sinó més aviat literari».

Brunet es desmarca de l’orientació esquerrana atribuïda inicialment al pro-
jecte i intenta fugir de qualsevol etiqueta. «Poca política de doctrina, però molta
informació de política estrangera», afirma. I afegeix:

[...] una revista així pot tenir molta influència damunt el nostre públic. Però
noteu que no vol predicar gaire ni dogmatitzar ni pontificar. Una ampla informa-
ció, una ampla crítica. En el fons un ideari, certament. Però amb tota la ironia, amb
tots els matisos i clarobscurs que el nostre temps comporta. Hom creu que les coses
d’aquí ja són prou fortes com per ser considerades a través d’aquests prismes. [...]
anem a fer una revista per a tothom, o gairebé per a tothom. Pensem poder inter-
pretar el català mitjà dels nostres dies. (La Nau, 23 gener 1929)

Insisteix, doncs, en la intenció de no fer doctrina ni dogmatitzar, que serà
una de les constants en les declaracions de principis, especialment en les prime-
res fases. Així mateix apunta altres trets que es repetiran: la combinació d’infor-
mació i de crítica, la ironia i la vocació d’arribar a un públic ampli: aquest català
mitjà alfabetitzat, interessat per les qüestions polítiques, socials i culturals, lector
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de qualsevol diari del ventall democràtic i que trobaria en Mirador un comple-
ment interpretatiu a les seves necessitats d’informació i de guiatge. Dos anys des-
prés, la referència al propi públic haurà canviat en una direcció més elitista i res-
trictiva.

És interessant d’anotar que els directors de dos dels tres diaris catalans del
moment, La Nau (Antoni Rovira i Virgili) i La Publicitat (Carles Capdevila), figu-
ren a les llistes de col·laboradors de Mirador donades a conèixer abans de la seva
aparició i publiquen sengles articles en el número 1 del setmanari. La Nau dedi-
ca més superfície informativa a tractar del projecte de publicació, mentre que a
La Publicitat hi surten un major nombre d’anuncis.

En el número 1 de Mirador, els propòsits són aparentment menys ambicio-
sos dels que es desprenen de l’última frase citada de Brunet, «interpretar el català
mitjà dels nostres dies». La declaració d’intencions inicial es troba repartida en
tres unitats redaccionals d’aquest primer número: el primer editorial i les presen-
tacions de dues seccions: «Mirador indiscret» i la crítica de llibres. També a la
columna inaugural de «L’aperitiu» Josep Maria de Sagarra fa una referència
superficial a la voluntat de la publicació d’estar oberta a «totes les hores» i de
mantenir una «conversa lleugera», intencions que apareixen també en altres tex-
tos programàtics.

El primer editorial es titula «Bon dia:» i està signat «Mirador». Podem pre-
sumir que en la seva redacció van intervenir de forma directa o indirecta Manuel
Brunet, Amadeu Hurtado, Víctor Hurtado i potser Claudi Ametlla. És possible
que també hi prengués part Just Cabot, encara que signa individualment la pre-
sentació de la secció literària.

«Bon dia:» comença amb una negació: «No sortim per a omplir un buit ni
per a fer la lliçó a ningú. Ens hem ajuntat amb el propòsit de parlar amablement
amb els nostres lectors, un cop per setmana, de totes les coses del món que des-
pertin una inquietud, remoguin una idea o desvetllin una emoció.» Val a dir que,
passats dotze mesos, la humilitat inicial deixarà pas al triomfalisme de proclamar
que efectivament s’ha omplert un buit.

El to de conversa amable és un dels objectius reiterats amb insistència. Els
temes d’aquesta conversa seran els que «despertin una inquietud, remoguin una
idea o desvetllin una emoció». Els tres verbs utilitzats —despertar, remoure i
desvetllar— impliquen que es travessa una època de letargia i d’ensopiment. Els
cinc anys llargs de dictadura han forçat una calma falsa, especialment en els
àmbits social i polític i també en el cultural. El nou setmanari es proposa actuar
de revulsiu.

El text continua amb els motius que han portat a escollir el nom i amb l’ac-
titud que s’adoptarà davant el món:
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Mirador és el lloc des del qual es mira i, activament, és també l’home que
mira. Les dues accepcions escauen a aquesta publicació que ve a mirar damunt el
panorama universal i a reportar a casa nostra, objectivament, informativament, tot
el que ha vist. MIRADOR vol ésser un espectador que observa amb els ulls de tothom
i que interpreta amb un temperament i un criteri propi, acostat, però, al tempera-
ment i al criteri del centre-occident europeu. MIRADOR vol ésser també un clos
enlairat des del qual s’esguarda amb interès i ironia, amb passió i comprensió, més
aviat amb la serena contenció d’un contemplatiu que no pas amb l’ardent fuga
d’un home d’acció.

La posició d’enlairament permet fer jocs de paraules amb el nom i amb la
situació de la seu de la redacció, al quart pis del número 62 del carrer de Pelai. El
concepte d’elevació apareixerà sovint en els textos programàtics amb relació al
propòsit de millorar el nivell del conjunt de la societat. Quatre trets descriuen
quina serà l’actitud: interès, ironia, passió i comprensió. El tercer, la ironia, asso-
lirà un relleu particular, especialment a la secció «Mirador indiscret». Més enda-
vant el text exposa un altre punt que serà reiterat, la renúncia als dogmatismes de
qualsevol tendència: «Amb l’esperit obert a totes les veus dels dies que vivim,
allunyats, per una repugnància d’homes lliures, de tota mena de dogmes, blancs,
vermells o negres.»

El darrer paràgraf torna a girar sobre els temes i sobre el to: «Banal o intrans-
cendent, MIRADOR parlarà amb els seus amics de tot el que cregui que els ha d’in-
teressar, encara que només sigui com una senzilla curiositat, i procurarà fer-ho
tan bé com sàpiga i en forma tan àgil i tan suportable com pugui.» I acaba, com
començava, amb una negació i amb un propòsit: «No bastirem segurament un
món nou, però ningú pot dir si, tot parlant, i fins jugant o rient, no ajudarem des
de MIRADOR a fer-lo veure. Entretant, lectors amics, salut.» En definitiva, l’objec-
tiu ben ambiciós és contribuir a fer veure un món nou començant per allò que es
té més a la vora: «casa nostra».

Mirador comença la seva trajectòria lleuger d’equipatge —amb «conversa
amable», «serena contenció» i «parlant, jugant o rient»— i amb un propòsit ben
ambiciós: ajudar a bastir un món nou en col·laboració amb tots aquells que ja hi
treballen —persones, entitats i institucions— i els que s’hi vulguin afegir. Darre-
re el setmanari, potser en estat encara embrionari, però ja latent, hi ha tot un pro-
jecte que supera àmpliament els límits de les seves pàgines.

Els altres dos textos fundacionals que apareixen en el primer número tenen
una funció més concreta. La presentació de «Mirador indiscret» adopta un to lite-
rari i colorista en el qual podríem veure de nou la ploma de Manuel Brunet i les
d’autors com Josep Maria de Sagarra o Josep Maria Planes. S’hi fa primer una
descripció de la privilegiada situació de la redacció, amb vistes sobre la plaça de
Catalunya i la Rambla de Canaletes, per a referir-se de nou a l’«elevació d’esperit»
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que no ha d’impedir d’exercitar també la indiscreció. Aquesta, s’afirma, «ha pre-
servat la humanitat de caure moltes vegades en les suggestions del xarlatanisme,
de la màgia i dels jocs de mans [...]. Les indiscrecions sovint alliçonen i ajuden a
trobar la línia de conducta que més ens escau». Aquesta referència a la lliçó i a la
línia de conducta és molt significativa de la funció didàctica i d’orientació que es
vol exercir i que es referma tot seguit:

[...] no tenim la pretensió de salvar la humanitat amb procediments expedits
i decisius. Hem observat que els partidaris d’aquests procediments són els que li
amarguen l’existència. Nosaltres som més aviat reformistes i amics de les formes
persuasives. I com que una d’aquestes formes és la indiscreció, per això el nostre
Mirador, complint un deure social, serà indiscret.

L’èxit del procediment de la indiscreció sorprendrà ben aviat la mateixa
empresa.

El tercer dels textos fundacionals, escrit per Just Cabot, és l’únic que apareix
signat. Es troba a la pàgina 5 amb l’epígraf «Els llibres» i el títol «A manera de prò-
leg». Les reflexions que hi formula i els propòsits que hi anticipa tenen a veure
tant amb les lletres, com amb l’exercici de la crítica de les arts en general. De nou
comença amb una declaració contra els dogmatismes:

Fora grotesc que sentéssim càtedra des d’aquestes planes —ni des de cap
altres. El tarannà propi ens ho fa del tot impossible. Ens veiem absolutament inca-
paços de parlar amb to professoral i veu d’autoritat.

Per tant, tenim molt d’interès a fer constar com a primera cosa, ben explíci-
tament, que tot el que direm no té altre valor que el d’una opinió tan personal com
vulgueu, i tan independent com ens sigui possible.

Com en els textos anònims citats més amunt, s’utilitza el plural, però l’autor
parla en nom del setmanari i en nom propi per a establir unes directrius. Adver-
teix que qualsevol crítica només és l’opinió personal del crític i que, si bé hi ha
uns principis, «cada u té els que li agraden més i els aplica de la manera que li ve
bé». Els futurs col·laboradors hauran de compartir la determinació d’expressar
opinions personals i de no buscar de parlar ex cathedra. Afegeix que es fugirà de
les polèmiques estèrils, però sense buscar una impossible neutralitat: «La nostra
posició no serà precaucionista ni ens dedicarem a estar bé amb tothom, que és la
manera de no estar-hi amb ningú.» 

Acaba assumint un principi de servei: «ens devem, des d’ací, en part al
públic, però en tot a les lletres» i es proposa «no practicar, com a sistema, ni la
rebentada ni el ditirambe». L’objectiu és parlar dels llibres «capaços de suggerir-
nos un comentari», fer-ho «tant si ens en són tramesos exemplars com si no en
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rebem cap» i descartar els «llibres mediocres, que en cap literatura no fruirien ni
de l’honor d’ésser esmentats».

Cabot subratlla de nou el propòsit de renúncia als dogmatismes i els princi-
pis d’independència i de servei. Servir el públic i les lletres serà també una forma
d’exercir una funció d’orientació.

5.1.2. Etapa de consolidació 

Un cop en marxa la publicació, es produeixen les primeres reaccions entre el
públic i en els altres mitjans de premsa. Al cap de cinc números, apareix el primer
text que correspon a l’etapa que anomenem de consolidació, en la qual es precisen
i s’expliquen els objectius que Mirador s’ha proposat, a mesura que el setmanari
va afermant el seu model.

Aquest primer text surt el 28 de febrer sota l’epígraf «Finestra oberta» amb
el títol «Consellers oficiosos» i amb la signatura «X. X.», que no podem atribuir
amb certesa. Està escrit en forma dialogada entre un representant de Mirador i
tres interlocutors que adopten posicions diferents enfront del setmanari. El pri-
mer considera que és excessivament crític i serveix per a justificar la necessitat que
s’exerceixi la crítica i per a argumentar que la que es publica a Mirador és suau.
A més, insisteix en aspectes que formen part del programa, com la ironia, la inde-
pendència i la voluntat d’orientar per «crear un veritable esperit»:

Hi ha moltes coses que no rutllen prou bé i les hem de combatre. Hi ha molts
pedants, moltes patums, moltes actituds dobles, molts provincialismes. Bé cal reac-
cionar una mica contra tot això [...]. Pobres de nosaltres, i pobre del nostre país que
això no fos possible, que declaréssim intangibles, fins per una crítica benèvola, els
homes consagrats personatges i les coses consagrades institucions pairals. Si això és
prou fort, consent una ironia, una indiscreció, un comentari picant, una intenció
entremaliada. I si no és prou fort, val més que caigui.

El segon interlocutor de ficció es declara satisfet perquè la virulència crítica
del setmanari ha augmentat i en demana encara més adduint que «cal pegar molt
i a molta gent». L’autor, disgustat per l’elogi, replica que no és un pamflet ni ho
vol ser: «No vol dir que no ens agradi un potin divertit, i que no convingui una
indirecta, o un franc atac contra el que creiem noïble, però per sistema...»

El tercer troba que Mirador «no està del tot malament» i té «poc gruix i poca
intenció». La resposta és un altre recordatori:

[...] no hem pensat mai a fer res transcendental, solemnial, doctrinari, sinó
un periòdic normal, amb una barreja d’intenció d’humorisme, d’informació i de
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crítica. No pretenem fer tremolar cap esfera ni descobrir cap Mediterrània [...]. No
cregueu que estem satisfets. Més, em penso que no n’estarem mai. Aquest estat
fóra pròxim a la mort. Però si penseu que hem de fer un miracle cada setmana,
aneu errat. De miracles no en sabem fer. És més, els del MIRADOR no hi creiem, en
miracles.

Una rèplica a l’escriptor J. Farran i Mayoral dóna ocasió al director per a
aclarir intencions altre cop, especialment sobre l’estil («Mirador no s’ha proposat
fer caps de turc», núm. 8, 21 març 1929). Segons Manuel Brunet, «nombroses
persones no han entès bé el programa d’aquest setmanari» i «no s’han fet càrrec
que hi ha a Catalunya una dreta i una esquerra literària». Aquestes dreta i esquer-
ra no es distingeixen per les idees o per la religió sinó pel to: «La dreta escriu amb
to solemnial i gairebé litúrgic; l’esquerra escriu amb to natural. El camí de poder
dir coses no és el de la dreta.» Explica a continuació que hi ha una feina a fer tan
important «com la d’En Fabra, una feina de normalització d’estil que doni al lec-
tor la impressió que l’autor no és ni un doctor ni un liró»:

[...] el dia que va sortir La Publicitat va començar una revolució literària; l’i-
dioma va guanyar en naturalitat i senzillesa [...]. S’ha fet ja molt camí i el marge de
llibertat es va eixamplant dia a dia. El programa de MIRADOR és contribuir a aques-
ta obra […]. L’obra de l’esquerra literària va per aquest camí, i alguna cosa en sor-
tirà [...]. Aquesta feina no és desmoralitzadora, però vol poca unió sagrada.

És interessant l’aplicació d’etiquetes polítiques al treball periodístic. En l’en-
trevista de La Nau, Brunet parlava d’una «fulla liberal» en un sentit «més aviat
literari». Aquí simplifica la seva classificació en dreta i esquerra i aclareix que
aquella representa el passat i està condemnada a l’extinció, a la «fumigació». La
tendència bona, la modernització, és la que preconitza el setmanari.

Darrere l’estil fosforescent de Brunet, es posa de manifest la contradicció
entre el propòsit de no caure en dogmatismes i aquesta divisió d’escriptors de
dretes i d’esquerres, amb aquelles destinades a la desaparició. L’article il·lustra un
altre vessant del projecte, la reforma de la llengua com un element fonamental en
el treball per a la millora del país.

Brunet torna a sortir a primera pàgina poques setmanes més tard per a defi-
nir la posició enfront de la qüestió religiosa («Els dijous blancs. Comèdia Fina»,
núm. 12, 8 abril 1929). Des de l’aparició de Mirador, el setmanari Catalunya Social
i altres mitjans de filiació catòlica havien adreçat atacs contra la nova publicació i
els seus homes. Mirador, replica Brunet, no ha tractat cap dogma i pel que fa a «les
qüestions qualificades d’opinables, hem sostingut punts de vista que ens podrien,
si hi hagués justícia, fer merèixer el títol, que no reclamem, de simpatitzants».
Entre aquestes qüestions «opinables» hi havia l’establiment de l’Estat vaticà o el
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paper de la cúria romana i, sobretot, diverses notes referents al diari El Matí, una
publicació que va ser un projecte anunciat durant molts mesos però que no arri-
bava a materialitzar-se. Brunet resol el tema atribuint la polèmica a sectors con-
crets, a persones i tanca amb una frase que serà recuperada com a lema: «Ni volem
menjar capellans, ni desitgem que els capellans se’ns mengin a nosaltres.»

Just Cabot surt a primera pàgina a precisar els objectius de l’exercici crític de
Mirador davant de reaccions d’aquesta mena: «Què volen aquests dissolvents? El
que convé és construir, edificar i no pas lliurar-se a una tasca crítica i negativa. Tot
això, és clar, dit en un estil no tan planer» («Els dijous blancs. Constructius, enca-
ra que no s’ho vulguin creure», núm. 14, 2 maig 1929). Cabot oposa al cofoisme la
conveniència de destriar i remarca que una crítica no ha de ser necessàriament
negativa: «Resulta més negativa la crítica (?) consistent a inflar valors de poc pes
específic [...]. De tant encensar a tort i a dret homes i coses, no resulta que tot i tot-
hom sigui eminent, sinó al contrari, que tot i tothom estigui a un nivell baixíssim.»

Cabot ja ho havia previst en el primer número: «Ens tiraran pedres». Ara,
quan ja s’han rebut impactes, és el moment de refermar la pròpia posició i acla-
rir-la: Mirador està fent una tasca de «fumigació» i de «desembaràs», però també
de «construcció», que connecta amb els propòsits d’educació, d’orientació, d’ele-
var l’esperit i, al capdavall, de bastir un món nou.

El primer mig any de vida del setmanari és una nova ocasió per a recordar
objectius i línia d’actuació. Ho fa W. M., una signatura que es pot atribuir, sense
una certesa absoluta, a Víctor Hurtado.8 L’article porta per títol «El nostre apos-
tolat», a partir de les paraules d’un subscriptor que «parlant de la tendència i el to
general del periòdic deia que fem una obra comparable a un apostolat» (núm. 25,
18 juliol 1929).

El nostre periòdic [...] pretén només actuar d’observador, d’element crític i
en certs moments de fiscal. El nom de MIRADOR és pedra d’escàndol en tots els
camps confusionaris, tant de la dreta com de l’anomenada extrema esquerra. Els
romàntics que oscil·len constantment entre el comunisme, el socialisme i el radi-
calisme burgès no ens poden comprendre i, per la nostra part, ens és difícil d’en-
tendre’ns amb els sentimentals. Amb els profiteurs de la dreta tampoc ens podem
entendre; més aviat dialogaríem amb en Ramon Rucabado, la sinceritat del qual
ningú no posa en dubte. [...] volem desentabanar el lector català reduint a justes
proporcions algunes eminències polítiques, literàries i artístiques del país [...]. Pre-
tenem només ajudar a posar una mica d’ordre, a evitar la influència dels grafòmans
i dels confusionistes, i això es pot fer sense constituir una penya o una capelleta.
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Es constata que l’actitud crítica crea problemes a tots dos extrems de l’es-
pectre polític i que la humilitat del primer número ha anat deixant pas a un reco-
neixement explícit de les pretensions del programa.

La fase de consolidació té un punt culminant en l’editorial, sense signatura,
del primer aniversari, en el número 53 (30 gener 1929). De tots els textos pro-
gramàtics, és un dels que presenta un to més ambiciós i una perillosa inclinació
al doctrinarisme i a la grandiloqüència que tan blasmaven un any abans. L’autor,
molt probablement Manuel Brunet, nega la frase que iniciava l’editorial del pri-
mer número: «No sortim per a omplir un buit.» Ara l’afirmació és: «Sembla,
doncs, segur que hem vingut a omplir un buit.»

El text s’articula en tres parts, separades per asteriscos: introducció, balanç
de com s’ha dut a la pràctica el programa i declaració d’intencions. La modèstia de 
la presentació del primer número desapareix de bon començament:

El nom d’aquest periòdic indica que pretenem ésser un mirador posat sobre
aquesta bella terra. No asseguraríem, però, que el lector hagi vist més terreny que
nosaltres i que hagi tingut com nosaltres una ocasió tan excel·lent per a prendre el
pols al país. Situats al 62 del carrer de Pelai, o sigui a la plaça de Catalunya, davant
l’estació de Sarrià, ja no cal dir que vivim al llombrígol de Catalunya. No deduirem
d’això que ens considerem el centre del nostre petit món. Però el caràcter del set-
manari tant com el nom de MIRADOR ens han ofert una situació de privilegi.

Això ens ha permès, segons testimonis imparcials de gent dels més diversos
matisos, acoblar al nostre voltant el públic més intel·ligent del país, la flor dels qua-
tre diaris catalans. [...]

Tampoc no és exagerat de dir que qui no ens llegeix viu als llimbs i en la
major ignorància de les coses que poden dir-se i saber-se sense perill i honesta-
ment. Perquè, ara que és l’hora de fer-ho constar —i no traiem d’això ni una
engruna de vanitat— l’adhesió d’un grup nombrós ens posa i ens ha posat sovint
en situació de publicar notícies verídiques procedents dels indrets més inversem-
blants. Sembla, doncs, segur que hem vingut a omplir un buit.

Les expressions «no és exagerat de dir» o «ni una engruna de vanitat», que
intenten matisar el to autocomplaent, són desbordades per afirmacions com «qui
no ens llegeix viu als llimbs». Aquesta autocondescendència es matisa admetent
imperfeccions que són, però, atribuïdes a la manca de maduresa. Un altre canvi
d’orientació és que ja no es vol interpretar «el català mitjà», sinó «el públic més
intel·ligent del país», per tant, un col·lectiu més reduït i selecte.

La segona part de l’editorial es dedica a passar balanç i a fer memòria del
«nostre programa modestíssim, definir una vegada més el to d’aquest setmanari
i examinar els comentaris que ha provocat». El propòsit central, recorda l’autor,
és exercir el paper de consciència crítica d’un panorama en el qual hi ha un excés
de cofoisme.
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En el text es menciona que l’època «ens obliga a cenyir-nos als afers litera-
ris», amb referència a la censura i a la impossibilitat de tractar de política nacio-
nal. Tot seguit es tracta el paper de «Mirador indiscret» i se subratlla la despro-
porció entre l’escassa superfície que ocupa la secció i la reacció desencadenada. El
balanç es clou amb una nova referència a l’europeisme: se sol·liciten «unes quan-
tes lliçons més, una injecció més de literatura francesa, ja que no podem abastar
la cultura francesa».

La tercera i última part és una declaració d’intencions. Es refermen l’actitud
de respecte envers els altres periòdics —i la intenció de mantenir-la— i el propò-
sit de seguir en una línia «de millorament propi i de contribuir al millorament
dels altres».

La substitució de Primo de Rivera per Berenguer al capdavant del Govern
obre la porta a un canvi important en els contextos històric i periodístic. Durant
el 1929 l’enfrontament amb la «dreta literària» i les indiscrecions sobre determi-
nades personalitats han estat un recurs per a marcar posicions polítiques igual
que ho ha estat la publicació d’editorials i d’anàlisis sobre política estrangera.
Ja que no es podia tractar obertament la situació política nacional, calia buscar
paral·lelismes, fos en el propi àmbit cultural o en altres països.

Només una setmana després del primer aniversari, l’editorial del número 54,
titulat «El ministeri Berenguer. L’actitud de Cambó», s’inicia amb una aclaridora
introducció que trasllada la renúncia als «dogmes», exposada al principi de for-
ma genèrica, a l’acció política:

Per primera vegada des de la nostra sortida podem parlar de les coses políti-
ques del nostre país; però ja hauran endevinat els nostres lectors per les notes que
hem publicat sobre política estrangera que no som uns doctrinaris. Això ens per-
met judicar els darrers esdeveniments com un ciutadà del carrer, sense dogmes ni
preocupacions de partit, però amb el propòsit ben ferm de no contribuir a destor-
bar l’acció dels que porten la responsabilitat de les organitzacions polítiques de
casa nostra. (núm. 54, 9 febrer 1930)

A primers de maig del 1930, a la columna «Els dijous blancs», Just Cabot tor-
na a referir-se a la posició política del setmanari i a la seva neutralitat, tot i que
admet «simpaties i antipaties» (núm. 67, 8 maig 1930). L’aleshores redactor en
cap dedica el text a blasmar la posició d’aquell tipus de ciutadà —que qualifica de
«primari»— per al qual «tot és bo mentre s’ho pugui empassar cuinat en catala-
nisme». Contra aquesta ingenuïtat, de la qual alguns s’aprofiten, Cabot remarca
que el setmanari no està disposat a respectar certs tabús ni tampoc pensa renun-
ciar a la crítica «davant actuacions amb les quals no estem conformes o davant
institucions com los Jochs Florals». La raó és simple i senzilla: «el nostre catalanis-
me és una cosa molt més seriosa, més eficaç, més profunda i més arrelada».
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El text, on es troba també una referència a la vocació europea, és un dels primers
editorials en els quals s’al·ludeix al catalanisme polític —sense adscripció parti-
dista— com a referent ideològic.

Al llarg de 1930 l’activitat extraperiodística més significativa —a part les ses-
sions de cinema— és el concurs electoral que té lloc durant els mesos de maig,
juny i juliol. No surten textos pròpiament programàtics, però en l’editorial del
número 71 (5 juny 1930) s’insisteix en la intenció de jugar en política un paper
neutral i de moderador.

L’article de Just Cabot que acabem de citar és l’últim de caire netament pro-
gramàtic que correspon a l’etapa de «consolidació». En endavant, la publicació
d’aquest tipus de textos s’espaiarà i es limitarà als balanços d’aniversari, a les uni-
tats relacionades amb les activitats extraperiodístiques o a aclariments puntuals.

5.1.3. Etapa de balanç

La tercera fase s’inaugura amb l’editorial del segon aniversari. Potser més que
de balanç caldria parlar de balanços, ja que la revisió és acumulativa. La tendència
característica és subratllar l’estabilitat pel que fa a formes, a continguts i a equip
periodístic del setmanari, contraposada als forts canvis en els contextos polític i
social. En aquesta etapa la independència, l’obertura de criteris i el catalanisme són
els principals valors que s’atribueixen a Mirador. A mesura que les relacions entre
Esquerra Republicana i els altres partits es fan més tenses, especialment durant el
1933, s’intensifiquen les crides a la unitat. La defensa de la ironia i de la crítica apa-
reix cada cop menys, però sí que hi ha noves referències a l’europeisme.

La commemoració del segon aniversari és molt més mesurada que la del
primer i suposa un retorn als propòsits inicials de contenció. El seu interès rau en
el fet que la intenció orientadora en un sentit global es potencia d’una forma
explícita: «La nostra missió és donar una unitat de criteri, com si diguéssim unes
normes estètiques des de la política a les arts» («En el segon aniversari de Mira-
dor», núm. 105, 5 febrer 1931).

El text s’estructura en dues grans parts. La primera es dedica a recordar
alguns dels punts del programa i com el públic els ha interpretat de forma dife-
rent a partir de la caiguda de Primo de Rivera. La finalitat d’escriure’ls de nou és
«cenyir-nos públicament a una disciplina» i «obtenir una compenetració major
entre MIRADOR i els seus lectors». La segona part repassa els entrebancs i les prin-
cipals activitats extraperiodístiques realitzades durant l’any.

Pel que fa al programa, se’n recalca la independència i la neutralitat en polí-
tica, i el fet que s’ha mantingut malgrat l’escepticisme expressat per algunes per-
sones davant dels primers números. Com a prova de l’autonomia —que com-
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porta «una disciplina més rígida que en qualsevol periòdic de partit»—, s’exposa
la varietat de signatures «de tots els camps polítics i ideològics»9 que han sortit al
llarg de l’any. Altres elements que fan de patró són la fe en el país i en les essèn-
cies liberals i la voluntat de comentar els fets com a observadors, no com a fiscals.
Es nega, doncs, la vocació fiscalitzadora que sí que es reconeixia com a vàlida en
la fase de consolidació.

Aquest editorial del segon aniversari incideix també en les alteracions que el
canvi de situació política ha provocat en la recepció del periòdic: «Potser les cir-
cumstàncies, i sobretot la caiguda de la dictadura, han permès que, desfermant-se les
llengües, es produïssin contrastos que ens han situat. Però cal reconèixer que això no
és culpa nostra.» La catalogació popular del setmanari ha passat d’un any a l’altre
d’humorístic a seriós. «I no obstant això, nosaltres no hem variat.» Ha finalitzat la
incomprensió que motiva molts dels textos programàtics de la fase de consolidació.
No s’anuncien nous propòsits ni declaracions d’intencions: «El principal projecte
que tenim és viure i afinar fins on ens sigui possible aquest setmanari amb el con-
curs dels nostres subscriptors, lectors i anunciants, cada dia més nombrosos tots.»

Poc després d’iniciat el tercer any de vida, té lloc la convocatòria d’eleccions
municipals que culminaran amb la proclamació de la República. La política
guanya espai a tota la premsa i també a Mirador. Davant dels comicis, alguns dels
col·laboradors habituals s’integren en candidatures i altres passaran a ocupar
càrrecs administratius o electes. Amadeu Hurtado, que es troba entre aquests
últims, es desvincula formalment d’Edicions Mirador. El canvi de règim portarà
també la renúncia de Manuel Brunet al càrrec de director. En el pròxim apartat
tractarem en detall de les posicions polítiques del setmanari.

La independència és l’únic punt del programa sobre el qual s’insisteix de for-
ma regular al llarg del 1931. Pel novembre, la polèmica creada entre els òrgans
periodístics d’Esquerra Republicana (L’Opinó i la recent apareguda La Humani-
tat) i el d’Acció Catalana (La Publicitat) afecta també Mirador, que referma la seva
posició independent i fa públics els canvis en la direcció i la sortida d’Amadeu
Hurtado de l’empresa:

[...] hem de fer una altra aclaració que ens interessa, per afermar la nostra
independència davant els partits polítics catalans. Des del mes d’agost, el director
de MIRADOR no és el nostre benvolgut amic i company Manuel Brunet, sinó Just
Cabot, canvi efectuat d’acord amb aquell precisament perquè MIRADOR pogués pro-
duir-se deslligat de tot partit polític. (núm. 147, 26 novembre 1931)
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9. Exemple de signatures de persones de diferents tendències polítiques, artístiques o literàries que
apareixen al llarg de 1930 a Mirador, per ordre alfabètic: Jaume Aiguader, Rafael Benet, Marcel·lí
Domingo, Agustí Esclassans, Tomàs Garcés, Jaume Miravitlles, Lluís Montanyà, Armand Obiols, Carles
Riba i Ferran Valls i Taberner. En aquesta llista no figuren els col·laboradors habituals.
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La posició autònoma i imparcial suposarà aviat un doble llast. D’una banda,
no tothom l’accepta com a vàlida; de l’altra, l’expressió de simpaties cap a idees o
envers partits determinats comporta el rebuig per part dels sectors aliens a aques-
tes inclinacions.

El balanç del tercer aniversari és planteja sota el signe de la continuïtat mal-
grat els canvis experimentats tant pel context com per l’equip de direcció. No 
hi ha novetats en el programa i s’insisteix especialment en la vigència i en l’ori-
ginalitat del to i de l’esperit, així com en l’obertura. En canvi, s’anuncien no-
ves activitats extraperiodístiques, encara sense concretar, que es posen com a
exemple de funció didàctica: «Entenem així diversificar i completar la tasca que
amb aquest setmanari ens hem emprès, contribuint amb tot el nostre esforç a
fer-la eficaçment informativa al mateix temps que orientadora» (núm. 158, 11 fe-
brer 1932).

Aquella finalitat «desvetlladora» i regeneracionista que trobàvem apuntada,
encara de forma inconcreta, en l’editorial del primer número s’ha materialitzat en
un programa que té com a punt principal realitzar una funció de guiatge per
damunt d’interessos particulars i de polèmiques conjunturals: «Hem entès, des de
bon principi, que aquest setmanari tenia una missió educativa i aclaridora.» El
text conté un cert grau d’autocomplaença matisada per la voluntat de superació.
Si en començar el segon any de vida no es parlava d’altre projecte que el de con-
tinuar i millorar, ara s’apunten accions que seran materialitzades al llarg del 1932,
un dels més profitosos en l’àmbit extraperiodístic: sessions de cinema, el progra-
ma de ràdio L’hora Mirador, un concurs de reportatges i la publicació en forma
de llibre dels reportatges sobre la Unió Soviètica de J. Terrasa.

L’abast de les noves activitats es comença a concretar a l’abril en l’editorial
«Expansió de Mirador». Aquest text s’obre amb la declaració programàtica més
esbalaïdora de la història del setmanari:

MIRADOR és alguna cosa més que una revista, on una unilateralitat informati-
va es correspon a una pública atenció. MIRADOR ha esdevingut un estat de cons-
ciència, una voluntat de qualitat i un lligam entre un grup d’escriptors i artistes de
Catalunya i un nucli atent i selecte de lectors. És per aquesta vinculació afectiva que
uneix MIRADOR a la palpitació pública que el nostre periòdic ha cercat sempre de fer
pràctic i real aquest vincle [...]. MIRADOR havia de tendir a ésser una garantia d’ele-
vació; a crear un públic per a les manifestacions més refinades de l’art, amb una
normalitat europea. I un cop creat, cuitar a multiplicar-hi contactes; a estabilitzar-
hi una convivència que ens permetés, per l’esforç col·lectiu, renovar i millorar el
nostre ambient literari, artístic i social. (núm. 166, 7 abril 1932)

La resta del text tracta de l’organització de noves accions extraperiodístiques.
El to grandiloqüent i el fet que Guillem Díaz-Plaja estava en aquell moment molt
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vinculat a les activitats del setmanari fan pensar que va intervenir en la redacció
del text i, donat el contingut de les frases inicials, fa pensar si no es va publicar
sense la supervisió de Just Cabot, que se significa per un to molt més mesurat
quant al paper de la publicació que dirigeix. En les unitats redaccionals que signa
Díaz-Plaja, s’aprecia habitualment aquest mateix estil abrandat.

El text no fa aportacions noves al programa, deixant de banda l’originalitat de
proclamar-se «estat de consciència». Retrobem la vocació elitista d’adreçar-se a un
«nucli atent i selecte» i el referent a la «normalitat europea». Hi ha, això sí, afirma-
cions autocomplaents com «la vinculació afectiva que uneix MIRADOR a la palpitació
pública» o donar per fet que s’ha creat «un públic per a les manifestacions més refi-
nades de l’art». Són, evidentment, exagerades, malgrat el veritable esforç realitzat en
tots dos sentits en els tres anys i dos mesos de vida que aleshores tenia el periòdic.

Mig any més tard, gairebé dia per dia, surt un nou text programàtic d’estil
molt menys altisonant escrit probablement per Just Cabot. L’autor revisa les acti-
vitats en curs —concurs de reportatges i sessions de cinema— i previstes —expo-
sicions d’art, publicacions de llibres, números extraordinaris parcialment
monogràfics— i precisa que amb totes aquestes activitats «no fem sinó treballar,
dintre la nostra esfera, per una major cultura de la nostra terra en els destins de
la qual hem tingut i tindrem sempre una fe introntollable» (núm. 192, 6 octubre
1932). El catalanisme —aquí en forma de patriotisme— és un valor en alça en les
declaracions de programa d’aquesta fase, especialment entre l’octubre de 1932 
i el gener de 1934, mesos en els quals l’enfrontament polític i dialèctic entre Es-
querra Republicana i Acció Catalana arriba al seu punt més alt.

L’estil més senzill d’aquest editorial contrasta amb la desmesura de l’ante-
rior. L’autosatisfacció es manté però s’expressa d’una forma més d’acord amb la
vocació antidoctrinarista i antidogmàtica. Una setmana més tard hi ha una nova
apel·lació a la simplicitat amb motiu d’un comentari sobre els treballs presentats
al concurs de reportatges:

Si MIRADOR representa quelcom dintre la vida espiritual catalana és precisa-
ment aquest odi a l’afectació, a la pose i a la carrincloneria. La nostra posició
davant la vida del país és d’una modèstia i d’una naturalitat, que restà molt de
temps incompresa per certa gent, la qual, acostumada als catúfols solemnes i pseu-
do-transcendentals, no es sabia avenir que arribés a la palestra un setmanari que
parlava un llenguatge normal i de sentit comú. Per això ens enorgulleixen alguns
dels reportatges tramesos al concurs. Llurs autors demostren que han comprès la
lliçó nostra. (núm. 193, 13 octubre 1932)

La qualitat dels reportatges tramesos es presenta com a fruit de l’«apostolat»
i de la labor didàctica i exemplificadora i seria si fa no fa la materialització del vin-
cle entre Mirador i el seu públic.
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Encara abans d’acabar 1932, el número 200 dóna lloc a una altra columna de
declaració de programa que recupera com a punts centrals la continuïtat i la
necessitat de mantenir la pràctica educativa, a la qual es fa referència en el títol de
la peça: «La tasca necessària» (núm. 201, 8 desembre 1932). L’efemèride coinci-
deix amb una fita històrica de la política catalana, la inauguració del Parlament
de Catalunya. El recordatori dels principis del setmanari apareix de costat amb un
editorial titulat «El nostre Parlament i la nostra política», on se saluda la inaugu-
ració d’aquesta institució i se li augura «una tasca positiva perquè té el poble amb
ell i al damunt d’ell».

En aquest context, i en referir-se a la pròpia funció, el setmanari referma i
justifica la seva vocació: «Hem volgut que la nostra no fos una feina de diletant
que s’entreté escrivint, sinó una tasca situadora i orientadora. Això és el que MIRA-
DOR ha pretès fer i el que es proposa de fer cada dia més. Perquè, cal dir-ho, el con-
fusionisme no ha cessat encara, ni sembla gaire pròxima la seva extinció.»

Aquesta situació de confusionisme ha estat causada, es recorda, per la dicta-
dura i pels efectes esterilitzadors que va causar en suprimir l’exercici lliure de la
política, circumstància que han patit especialment «les generacions pujades
aquell temps» i que ha «minvat l’educació política d’un poble que no la tenia pas
massa afinada». Aquesta tesi, especialment grata a Amadeu Hurtado, és utilitzada
per a justificar les successives victòries electorals d’Esquerra Republicana.10

D’altra banda, s’afirma que Catalunya ha de deixar de ser «provinciana i
encongida» i es recorda que l’educació —«en política i en totes les qüestions»— és
la tasca que Mirador «s’ha proposat sempre», la que «interessa més» i també és «la
més eficaç». Una millor formació comporta que «la puja de nivell dels uns s’a-
companya a la llarga, automàticament, de la puja de nivell dels altres. Com més
elevació en la gent, millors polítics, millors oradors, millors artistes, millors escrip-
tors». La conseqüència, recuperant l’expressió de Manuel Brunet, és la fumigació,
expressada amb referències implícites a l’actuació d’Esquerra Republicana: «Ales-
hores, d’una manera fatal, la vida esdevé impossible i més encara l’èxit, a totes les
manifestacions de baixesa de sostre, de poca solta, de manca de to.» I en aquesta
tasca el setmanari ofereix el seu suport a «tothom qui l’emprengui i hi treballi».

Aquest darrer text apareixia publicat a primers de desembre. Dos mesos més
tard es commemora el quart aniversari i, per primera vegada, una efemèride com
aquesta no és tema de portada. Se li dedica una senzilla nota a la darrera pàgina
en la qual es dóna notícia del sopar anual i s’expressa l’habitual autosatisfacció i
la voluntat de continuïtat i de millora (núm. 210, 9 febrer 1933).
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10. La tesi dels efectes negatius de la dictadura en la generació que es forma en els anys de 1923 
a 1930 és sostinguda per Amadeu Hurtado en les seves memòries, especialment quan explica els seus pro-
blemes amb els joves polítics que formaven el grup de L’Opinió, als quals acusa de manca de formació
democràtica (Hurtado, 1967, vol. 3, p. 59-60).
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En tot el 1933 no es publiquen declaracions de programa significatives, tot i
que al llarg de l’any tenen lloc la celebració del primer Saló Mirador de pintura,
«Cent anys de retrat femení català», i el concurs per a escollir el millor film sonor,
amb la posterior projecció en Sessió Mirador dels films escollits.

Contràriament, el cinquè aniversari és publicitat àmpliament, en part gràcies
a un nou canvi en el context polític: Acció Catalana i Esquerra Republicana final-
ment havien format coalició tant en el Govern de la Generalitat com en les elec-
cions municipals del gener de 1934.

En el número que coincideix amb la data del natalici, Josep Maria de Saga-
rra hi dedica «L’aperitiu» i, amb el seu estil brillant i colorista, posa de manifest la
continuïtat del setmanari —del qual afirma que va constituir una novetat en
aparèixer— contraposada als forts canvis que ha experimentat la situació del país
(núm. 261, 1 febrer 1934). Per a l’autor, la continuïtat es dóna en la forma («gas-
ta encara el mateix paper, la mateixa qualitat de gravats, el mateix nombre de
pàgines, la mateixa divisió i disposició de matèries»), en l’equip («amb lleugerís-
simes variants i amb naturals aportacions noves, els que ara fem MIRADOR som els
mateixos que el fèiem ara fa cinc anys»)11 i, sobretot, en el to.

Aquest, que qualifica de «to menor», va ser, afirma, una de les raons de l’èxit
inicial junt amb els potins i els reportatges i «significava una manca d’èmfasi, de
transcendentalisme, de patètic i de processó de Corpus». La constància davant els
canvis històrics va fer que el periòdic fos interpretat com un «crit subversiu» en
el temps de la dictadura i produís en els paladars «la reacció d’una gens corrosiva
llimonada» en el moment «de les grans agressions, de les grans baralles i de les
plomes descordades», una època en la qual va anar «fent el seu camí amb una cal-
ma britànica». Finalment, l’asserenament de la situació política fa possible que
«els exaltats efímers i els aficionats al to major s’adonin de la importància i de l’e-
ficàcia del nostre setmanari».

La setmana següent la portada s’obre amb un gran editorial d’aniversari a
tres columnes i en pàgines interiors es facilita una relació de tots els col·labora-
dors que han publicat a Mirador al llarg dels cinc anys. Anònim i atribuïble a Just
Cabot, el text es caracteritza pel to mesurat i per l’amplitud del balanç que s’hi
realitza. Els canvis històrics en constitueixen la matèria central (núm. 262,
8 febrer 1934).

L’evolució, afirma, ha estat positiva però la passió de la lluita política ha difi-
cultat la posició de Mirador —basada a «guardar sempre un punt de vista nacio-
nal, per sobre dels partits»— i «ens ha eliminat amics a la dreta i a l’esquerra». La
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11. Sagarra dedica un record, sense anomenar-lo, a Manuel Brunet: «Entre les desercions, només
val la pena de recordar la d’un excel·lent amic meu, que va fugir de la nostra redacció com si fugís dels
braços d’una infeliç i agosarada muller de Putifar, per convertir-se en un rampellut Jeremies de l’anarco-
conservadorisme catòlico-pessimista» (núm. 261, 1 febrer 1934).
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independència, que no neutralitat, s’ha traduït per donar «el més fort ajut a les
esquerres», per crítiques a esquerra i a dreta i, de vegades, per l’opció pel silenci.

La continuïtat en el to i en la llibertat atorgada als col·laboradors és un altre
punt destacat de l’editorial. I, un cop més, s’insisteix en la tasca d’orientació:

Tots tenim el deure d’aportar la nostra contribució a la formació espiritual de
Catalunya, perquè Catalunya tota pugui aportar la seva contribució a la formació
espiritual del món. Per la nostra part, aquesta contribució no mancarà, amb l’es-
perança que entre tots elevarem Catalunya a la categoria que per la seva història i
pels seus homes es mereix.

Passades tres setmanes, la columna «De dijous a dijous» dóna notícia del
sopar d’aniversari. A partir de quatre dels parlaments pronunciats en l’acte —per
Ventura Gassol, Estanislau Duran Reynals, Carles Soldevila i Claudi Ametlla, res-
pectivament—, es resumeixen les «orientacions cabdals» del setmanari en quatre
conceptes: la independència, la urbanització espiritual, la continuïtat en el to i el
desinterès. De tots quatre, aquest darrer resulta original respecte a les anteriors
declaracions programàtiques i es presenta en un doble vessant: «un aspecte pura-
ment privat, del qual, per tant, no hem de dir res, i un altre que està a la vista de
tothom: el suport prestat a tota iniciativa, a tota cosa que hem considerat digna
d’ajut, fos el que fos i fos de qui fos» (núm. 265, 1 març 1934). L’aspecte privat cal
entendre’l com una referència al finançament desinteressat per part d’Amadeu
Hurtado i dels altres accionistes d’Editorial Mirador, per als quals aquesta empre-
sa no hauria constituït mai un negoci rendible.

Quant als altres punts, la independència es basa a «lloar o blasmar, segons els
casos» des d’una posició «per damunt de les mesquines consideracions tan difí-
cils d’evitar en un país petit on tothom es coneix». La urbanització espiritual ha
de consistir a «orejar la nostra vida, en constant perill de resclosirse en un loca-
lisme tocat, a estones, de kabilisme». I la continuïtat ha donat: «la més gran satis-
facció nostra, el reconeixement d’haver pogut i sabut conservar un nivell cons-
tant, igualment lluny de les exaltacions com de les depressions».

Si al llarg de 1933 el ritme d’activitats extraperiodístiques s’havia mantin-
gut més o menys similar al d’anys anteriors, durant el 1934 disminueix forta-
ment. Se celebren únicament dues sessions de cinema i es posa en marxa el
patrocini d’una representació teatral que els fets d’Octubre obligaran a ajornar.
A principi de setembre s’anuncia que es deixen de publicar setmanalment edito-
rials de tema polític a primera pàgina. L’únic text que té relleu com a declaració
programàtica és l’editorial immediatament posterior als incidents del 6 d’octu-
bre, en el qual es referma la línia unitarista, i se sol·licita l’esforç de tots en bene-
fici del país (núm. 297, 18 octubre 1934). Molt probablement, l’autor és Amadeu
Hurtado.
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La valoració dels esdeveniments es deixa per al moment en què es pugui fer
«amb tota llibertat». L’objectiu és fer una crida: a la concòrdia, per tal que no hi
hagi «vençuts ni vencedors», al «restabliment ràpid de la normalitat autònoma» i
al treball en favor de Catalunya.

MIRADOR, que va néixer en un moment d’unió entre els catalans per a la con-
secució d’un ideal comú, i que ha volgut defensar sempre l’interès nacional per
damunt de l’interès particular, continuarà el seu camí. I creiem que si en aquestes
hores difícils tots els catalans posen la vista en l’esdevenidor de Catalunya i procu-
ren no treure un profit particular en un sentit o altre dels darrers esdeveniments,
faran un gran servei a la causa de la república i de la llibertat.

El text, més curt de l’habitual a la columna «De dijous a dijous», es clou amb
una nova declaració i amb una crida pública: «[...] ens declarem tan catalanistes
com sempre i disposats com mai a treballar per Catalunya, cosa que no té cap
mèrit: és la mínima obligació de tots els catalans».

El mateix requeriment és present en l’editorial del sisè aniversari («Els sis
anys de Mirador», núm. 312, 7 febrer 1935). En un to greu i moderat, es fa un
repàs dels esdeveniments històrics —de la dictadura al daltabaix de l’octubre
anterior— i es reprodueix íntegrament l’editorial del primer número «amb la
satisfacció d’una promesa complerta».

Després d’aquesta referència als orígens, es recorda la pèrdua de col·labora-
dors de dreta i d’esquerra i s’insisteix en el paper de document sobre la vida del
país en què s’ha convertit la col·lecció del setmanari. Finalment, fa una nova
referència al difícil moment històric que s’està travessant i estableix un paral·lelis-
me amb l’aparició de Mirador, en plena dictadura, per llançar aquesta proclama:
«En reprendre consciència de la seva personalitat, els catalans han de tenir en
compte que si la missió de Catalunya ha estat portar la República a Espanya, ara
ha d’ésser la de portar a les lluites polítiques d’aquesta el sentit constructiu indis-
pensable per a la grandesa de Catalunya i de la República.» Aquesta és l’última
declaració programàtica de relleu fins a l’esclat de la Guerra Civil.

5.1.4. Etapa de silenci

A partir del febrer del 1935, les exposicions d’objectius i d’intencions, sense
desaparèixer totalment, es fan infreqüents i tenen poc relleu. Durant aquell any,
amb motiu de la representació teatral de Perquè demà surti el sol, d’Àngel Ferran,
patrocinada pel setmanari, es fa un comentari retrospectiu de les activitats extra-
periodístiques: «No és pas que aquesta actuació nostra hagi estat ni tan intensa ni
tan vasta com calia, ni tan sols com hauríem desitjat nosaltres. Però bé podem dir,
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en descàrrec nostre, que si no hem fet més ha estat perquè les circumstàncies no
s’hi han prestat. De tota manera [...] ens hem abstingut de fer promeses si no sabí-
em per endavant que les podíem complir» («Mirador emprèn la representació
d’una obra teatral», núm. 324, 2 maig 1935).

A principi de gener de 1936, amb motiu de la mort del periodista Alfred
Vallete, director del Mercure de France, un editorial fa una analogia entre totes
dues publicacions i insisteix en l’obertura de Mirador: «Si se’ns vol dir que som
una “capella”, ens ho deixem dir, a condició que se’ns reconegui que és una cape-
lla on poden coexistir moltes creences. No diem que hi càpiga tothom, perquè
“tothom” és enemic de la intel·ligència i del bon gust» («Llibertat intel·lectual»,
núm. 359, 2 gener 1936).

El 1936 no hi ha cap referència a l’aniversari de la publicació. Tampoc es fan
declaracions de principis arran del segon Saló Mirador de pintura. La fase de
silenci es trenca en els tres números publicats el mes d’agost de 1936, abans de
l’expropiació. Aquests números constitueixen un intent de mantenir la normali-
tat i l’estructura del setmanari pràcticament no apareix alterada. En els editorials,
més que fer declaracions programàtiques es pren posició davant el moment. El
primer d’aquests tres números, el 387 (13 agost 1936), s’obre amb la frase «Decí-
amos ayer...» a la manxeta mentre l’editorial, sota el títol «El deure de tots», fa una
valoració de la situació desfermada per l’aixecament militar i exposa breument el
propòsit de la reaparició de Mirador després d’una interrupció de gairebé un mes:

Tota la República Espanyola ha sofert la commoció més intensa, el moviment
de més envergadura que registra la història de molts anys ençà. Es tracta no sols
d’una guerra civil amb totes les seves conseqüències pròximes i remotes, sinó d’u-
na revolució en el veritable sentit històric del mot.

El text podria correspondre tant a Just Cabot com a Amadeu Hurtado o al
treball conjunt de tots dos. S’hi afirma que les conseqüències dels esdeveniments
succeïts són impossibles de preveure, es condemna la violència i es crida, un cop
més, al treball en benefici del país:

Perquè creiem que l’esperit no abdica mai els seus drets —pot cedir-ne
momentàniament uns quants a necessitats vitals més urgents—, perquè Catalunya
sigui rica, plena i justa, cal l’esforç, la voluntat, el treball de tots.

Nosaltres, des del nostre lloc, sense haver de claudicar gens de les normes que
sempre ens han inspirat, creiem que podem contribuir a la tasca que ha d’ésser la
de tothom.

Per això reapareix MIRADOR sense cap canvi d’ordre extern ni intern, disposat
a seguir treballant per Catalunya amb la col·laboració, des del lloc que li pertoca, al
costat dels governants que representen legítimament la voluntat del poble català.
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La continuïtat també queda refermada en l’encapçalament de la secció
«Mirador indiscret», en la qual es justifica la censura en temps de guerra:

Les hores greus que hem viscut i que encara vivim no són les més indicades
per a nodrir aquesta secció quan, per damunt de tot, pesa més el sentit de la res-
ponsabilitat que l’èxit fàcil d’unes anècdotes pintoresques.

D’altra banda, moltíssimes raons, d’ordre humanitari, patriòtic, polític i d’o-
portunitat, aconsellen, en aquest moment en què vivint, com vivim, en període de
guerra, la censura —àdhuc l’autocensura— és una exigència primordial, saber-se
contenir i fer d’aquesta contenció un factor més per a la normalització de la vida i
la instauració del nou ordre que s’està elaborant.

Tots dos textos admeten que està en curs una «revolució» que alterarà totes
les estructures. I amb tot, l’actitud del setmanari és de continuïtat, en format i en
contingut. La presència del conflicte com a tema es reflecteix a les seves pàgines
de la mateixa forma que l’actualitat política en les setmanes anteriors. Amb tot,
les persones que formaven l’equip de la publicació eren perfectament conscients
del trasbals de la situació, com es pot veure reflectit a les memòries d’Amadeu
Hurtado o de Claudi Ametlla.12 Deu dies després de la reaparició del setmanari,
Josep Maria Planes era assassinat i el crim no era sinó un més entre els molts que
es van cometre en aquell moment.

En aquestes circumstàncies pot semblar contradictori que Mirador aparenti
normalitat. Dos factors poden justificar aquesta posició. En primer lloc, en
aquells moments era difícil de preveure l’evolució de la situació i, potser per un
acte de fe més que per convenciment, s’esperava un gir de normalització de la
vida ciutadana dintre les circumstàncies del conflicte bèl·lic. En aquest sentit cal
interpretar la referència als «governants que representen legítimament la volun-
tat del poble català» del primer text citat i les crides a l’adhesió a les institucions
en els editorials dels dos números següents. En segon lloc, entre les diferents acti-
tuds a prendre davant els esdeveniments, la continuïtat podia resultar la més
acceptable per a l’equip de Mirador. És obvi que una actitud de denúncia hauria
pogut tenir conseqüències molt negatives —el cas de Josep Maria Planes n’és un
exemple. I no es podia esperar, atenent a tota la trajectòria del setmanari, una
declaració en el sentit de posar-se «francament al costat de la revolució», com es
reclamarà des de Treball.

Malgrat l’antifeixisme proclamat en el darrer editorial de la primera època
(«Confiança en l’esdevenidor», núm. 389, 27 agost 1936), el setmanari interromp
la publicació després d’aquest número. Quan reapareix, el 9 d’octubre següent, no
conté cap referència a la posició ni al paper que pensa jugar. Únicament la man-
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xeta anuncia, just sota el parèntesi que indica «segona època», que la publicació
és «Al servei del poble».

En tota la segona època no surt cap declaració programàtica ni d’intencions;
tan sols hi ha petites referències puntuals a la funció del setmanari, però poques
i poc rellevants. La que ofereix més interès és una fe d’errades apareguda a la pàgi-
na literària en la qual s’assumeix implícitament com a pròpia tota la trajectòria,
malgrat el canvi d’època:

No tenim el costum de rectificar mai res en el nostre periòdic, per la sen-
zilla raó que sempre ha estat una de les coses més acurades que surten en català
[...]. Serveixin aquests aclariments per a demostrar el nostre interès per tal que
el periòdic surti bé. D’altra banda, sabem prou que els lectors sabran fer-se
càrrec que, de vegades, el número no es fa amb l’espai de temps que un voldria
per força major. D’aquí les presses... i les errades. («Fe d’errades», núm. 405, 21
gener 1937)

Mai no hi ha cap explicació de les progressives transformacions de la
segona època ni dels canvis en l’equip. Cal deduir els objectius del setmanari
directament dels textos que publica. Ja hem avançat que les successives muta-
cions en estructura i en format porten a pensar que no hi havia una estabilitat
similar a la de la primera època. El text que acabem de citar refereix que hi
havia dificultats: manca de temps i problemes de «força major». En el mateix
sentit podríem interpretar l’anècdota, ja referida, sobre l’expropiació del set-
manari i la posterior petició d’ajut al seu anterior director, Just Cabot, que va
respondre: «Això és com si m’haguéssiu afanat el rellotge i ara em demanéssiu
com se li dóna corda.»

5.1.5. Punts centrals

En totes quatre etapes, els textos programàtics de Mirador reiteren una sèrie
de punts que resumeixen els objectius centrals, matisats en alguns casos amb el pas
del temps. Uns són relatius a les característiques del contingut; altres defineixen la
funció que es proposa dur a terme; i encara n’hi ha que fan referència al seu públic.

5.1.5.1. Sobre el contingut 

Quant al primer grup, els elements que destaquen són els següents:
a) La independència, pel que fa especialment a la política, però també a

qualsevol altra vinculació externa.
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b) El catalanisme com a referent ideològic, sense adscripcions de partit.
c) La voluntat de no dogmatitzar i mantenir-se obert a qualsevol corrent.
d) La utilització d’ironia i de crítica com a elements renovadors.
e) L’atenció a l’exterior, especialment a Europa que es presenta com un refe-

rent periodístic, polític, social i cultural.

5.1.5.2. Sobre la funció

Hi ha un objectiu repetit constantment: treballar per a la millora de Cata-
lunya. Apareix en el primer número i, amb matisos diferents segons el moment
històric, es continua esmentant com a fil conductor de l’actuació al llarg de tota
la primera època.

En un principi es verbalitza de forma generalista en expressions com «ajudar
a la creació d’un món nou» o «contribuir al millorament dels altres». Aviat es va
concretant en expressions com ara «treballar per Catalunya», «treballar per una
millor cultura de la nostra terra», «tots tenim el deure d’aportar la nostra contri-
bució al futur espiritual de Catalunya», «disposats com mai a treballar per Cata-
lunya» o «perquè Catalunya sigui rica, plena i justa, cal l’esforç, la voluntat, el tre-
ball de tots».

Aquest treball en benefici del país —que es realitza i es demana alhora— es
presenta primer en forma d’un programa amb dues vessants —informativa i
regeneracionista—, i més endavant es defineix com una missió «orientadora» 
i «educativa» que es vol estendre a tots els camps, amb l’ajut de les activitats extra-
periodístiques.

5.1.5.3. Sobre el públic

Quant al públic, hi ha una evolució del propòsit inicial, molt generalista,
d’adreçar-se al «català mitjà» per a assumir més endavant que l’audiència és
limitada a un àmbit més restringit però, això sí, «selecte»: «Sempre hem prefe-
rit dirigir-nos a un públic reduït —en opinió d’alguns, podríem dir escollit—
que a una multitud partidista» («En el segon aniversari de Mirador», núm. 105,
5 febrer 1931). Podríem dir que aquest públic el forma una elit cultural que té
com a nucli persones amb educació superior i abasta també un sector més
ampli de població caracteritzat per posseir formació elemental, interessos cul-
turals diversos, una posició política moderada i allò que podríem dir-ne una
voluntat de ciutadania activa. Pel setmanari, es tracta de persones que poden
exercir un paper de líders d’opinió i contribuir així al millorament del nivell
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general.13 En definitiva, queda prou clar en els seus textos que Mirador ha estat
concebut amb vocació de realitzar un periodisme «d’orientació».

5.2. LA POLÍTICA

En les declaracions programàtiques s’insisteix que una de les funcions prin-
cipals que Mirador es proposa és l’educació i l’orientació dels ciutadans en tots els
aspectes: polític, social i cultural. En el primer d’aquests tres àmbits, el setmana-
ri es proposa, a més de la tasca didàctica, la defensa d’uns valors genèrics —cata-
lanisme, democràcia, república— i, en segon terme, la difusió d’unes idees deter-
minades que es corresponen principalment amb les d’Acció Catalana (AC), però
no per una vinculació orgànica del setmanari amb el partit sinó per l’afinitat de
la majoria dels seus responsables i redactors.

Començarem amb una anàlisi cronològica conjunta dels àmbits català i
espanyol en la qual, com hem fet amb les declaracions programàtiques, establi-
rem una periodificació basada en els canvis en el context i en les successives pre-
ses de posició del setmanari que ens porten a una divisió en set etapes. A conti-
nuació, aprofundirem en el tractament periodístic que s’atorga a les principals
forces polítiques i sindicals. Pel que fa a aquestes, veurem que l’atenció dedicada
a AC és relativament escassa, però el to favorable contrasta amb el seguiment,
sovint molt crític, de l’actuació dels altres partits. L’àmbit internacional, el tracta-
rem separadament, al final.

5.2.1. El discurs sobre política catalana i espanyola

5.2.1.1. Principis i expectatives (gener 1929 - abril 1931)

La primera etapa la situem entre el naixement de Mirador, el gener de 1929,
i la proclamació de la República, l’abril del 1931. El context polític passa dos perí-
odes diferents que gairebé equivalen als anys naturals. El primer és el de la dicta-
dura de Primo de Rivera, amb la censura instaurada i amb l’activitat política
reduïda a la mínima expressió, la qual cosa condiciona per partida doble l’escas-
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setat de textos de política catalana o espanyola en el setmanari: ni hi ha gran cosa
de què parlar, ni se’n pot parlar. En tot el 1929 es publiquen 41 textos sobre polí-
tica catalana o espanyola. D’aquests, 30 són notes, és a dir, la seva extensió és
mínima. El balanç de l’any 1929, en l’àmbit nacional, gira només entorn de l’Ex-
posició Internacional i es tanca amb una afirmació concloent: «En els altres sec-
tors de la nostra vida, no cal que rumieu: no ha passat res més.» («Balanç de
l’any», núm. 49, 2 gener 1930).

En el segon període, l’anomenada «dictadureta» —o «dictablanda»—, amb
el general Berenguer i l’almirall Aznar successivament al capdavant del Govern, la
censura es fa més lleugera o desapareix —amb diversos estira-i-arronsa— i l’ac-
tivitat política pública creix fins a l’efervescència de la campanya electoral d’abril
de 1931.

En aquesta etapa trobem expressades en diferents moments, sovint a mercè
de la censura, quatre principis bàsics que articulen el discurs polític de Mirador:
la «teoria de la massa neutra», la vocació didàctica, el catalanisme i la defensa dels
valors democràtics.

5.2.1.1.1. LA «TEORIA DE LA MASSA NEUTRA»

Entre els escassos textos polítics significatius publicats el 1929 en sobresur-
ten dos de signats per Amadeu Hurtado que exposen la seva «teoria de la massa
neutra». Tots dos formen part d’una polèmica per les al·lusions de Josep Pla en el
seu llibre Cambó a l’activitat política d’Hurtado. El títol de l’article és prou signi-
ficatiu: «Un llibre llastimós», però el que ens interessa aquí és l’explicació d’Hur-
tado sobre les causes que provoquen els canvis polítics:

El qui mana, aquí i a tot arreu del món, és la massa neutra, el monstre de
milions de caps sense figura ni color, que, assegut en el pati, contempla amb indi-
ferència l’espectacle dels que lluiten per la seva sort. Els partits i els seus homes són
l’instrument circumstancial del voler d’aquesta massa, però cap d’ells no sap a qui-
na llei secreta obeeix. Passa anys i panys sense donar ni senyals de vida. Els actors
s’esgargamellen, l’afalaguen, la insulten, li peguen, la martiritzen, i res no li fa res.
Però de sobte, sense saber per què, per un malestar o per cansanci, fa un moviment
per a canviar de postura, i s’ha acabat la comèdia. No queden en peu ni les taules
ni els actors. (núm. 21, 20 juny 1929)

Hurtado exemplifica aquesta teoria amb l’inici de l’etapa d’hegemonia de 
la Lliga, quan la massa neutra «es va desfer del caciquisme inútil» i va trucar a la
porta d’un «pis de la Portaferrissa» on «una colla de joves es passaven les hores
mortes rumiant doctrines de filosofia política sense saber gaire el que passava al
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carrer». Simultàniament, afegeix, a l’altra banda de l’espectre polític —on ell
mateix es trobava— regnava la divisió.

Conscient que la derrota era garantida, Hurtado va optar en aquell moment
històric per la resignació i per la retirada:

Jo no hi vaig ser en aquesta feina. Per això l’admiro més. Sabia que, donada
la nostra posició en l’ordre de les realitzacions polítiques, féssim el que féssim, tení-
em de fracassar, si un accident imprevist i sempre insegur no feia de la nostra aglo-
meració un instrument aprofitable per la massa neutra del poble.

Aquesta garantia apriorística de la derrota, quan no s’ha estat escollit per la
massa neutra, només concedeix una sortida: l’espera. Hurtado ho detalla tres set-
manes després en la contrarèplica a la resposta de Josep Pla a aquell primer article:

El qui mana aquí i a tot arreu, fins en aquestes mateixes hores que vivim, és
la massa neutra; i quan aquesta ens gira l’espatlla, el millor que es pot fer —jo diria
l’únic que es pot fer— és esperar per si en un moment decisiu de la seva voluntat
insegura ens escolleix per a interpretar-la. Perquè la massa neutra decideix, però no
és un instrument d’acció. Aquesta és funció de partits polítics i dels seus homes,
que podran desenrotllarla lliurement si la massa neutra els ho permet i hauran de
plegar si no està per ells.

Això no és una facècia, ni una teoria, ni una novetat. És la vulgar constatació
d’un fet, d’una llei de la història, que ningú no deu ignorar. La filosofia popular
n’ha fet aquella dita que té la seva expressió en tots els idiomes del món: ja pots xiu-
lar si l’ase no vol beure. («Sobre una rèplica de Pla», núm. 24, 11 juliol 1929)

En aquest nou article, les paraules d’Hurtado adquireixen un cert to profètic
quan, a la vista dels esdeveniments històrics posteriors, vaticina un nou moviment:

Si la massa neutra torna —com fatalment tornarà— a pendre una de les seves
decisions inapel·lables, ningú no sap quin instrument d’acció escollirà. Tot depèn
de l’aspiració de l’hora. La colla que avui ens pot semblar la més modesta o la més
infeliç pot resultar l’única aprofitada. Si és així, un cop el corrent popular l’em-
penyi, es tornarà coherent si no ho és i tindrà la força que avui li manca. I els homes
de la Lliga poden conèixer hores d’una impotència més dolorosa que la d’ara o més
ridícula del que diuen que va ésser la de la vella esquerra.

Aquestes cites contenen un resum prou clar d’aquesta línia de pensament,
una concepció fatalista de la política encaminada a un estoïcisme que, com el
mateix Hurtado reconeix, ha marcat la seva trajectòria.14 La teoria presenta alguns
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punts de contacte amb el pensament que Ortega y Gasset exposa a La rebelión de
las masas que significativament apareix publicada el 1929. Hurtado deixa cons-
tància en les seves memòries de la seva relació personal amb Ortega i de com
seguia puntualment l’exposició en premsa del pensament del filòsof (Hurtado,
1958, p. 292-294, i 1967, p. 135 i 374). Retrocedint més en el temps, caldria bus-
car també una relació amb les teories del filòsof francès Gustave Le Bon, espe-
cialment les que es recullen en el seu llibre Psicologie des foules.15 Que l’obra de Le
Bon era coneguda a Catalunya, almenys en determinats cercles, ho prova la
necrològica que Josep Palau dedica al filòsof a les pàgines de Mirador («Gustave
Le Bon», núm. 151, 24 desembre 1931).

No podem entrar aquí en valoracions sociològiques extenses, però tampoc
podem deixar de constatar que la teoria d’Hurtado comporta la renúncia, gens
menyspreable, a buscar factors que expliquin el comportament d’aquesta massa i,
en conseqüència, les raons de les transformacions històriques. No es nega el can-
vi, sinó la possibilitat d’explicar-lo racionalment. La interpretació que es desprèn
tant dels textos citats més amunt com d’altres, publicats per l’advocat a Mirador
o en llibre, és que la voluntat popular és aleatòria. L’existència de les masses, tam-
bé denominades «anònimes», és acceptada generalment com el fet principal que
defineix la societat que es configura a partir de la segona revolució industrial.
Admetre que el comportament d’aquestes masses obeeix a «lleis secretes» és igno-
rar qualsevol tipus de dialèctica històrica.

Malgrat aquesta mancança, la idea és fermament arrelada en el pensament
d’Hurtado i n’és prova el fet que a les mateixes pàgines de Mirador la podem tro-
bar en altres editorials i articles, signats o anònims —en aquest cas li són sovint
atribuïbles. A més, és recollida en els seus discursos polítics i en diversos passat-
ges de les seves memòries (Hurtado, 1977, p. 347-388). En aquesta teoria podem
trobar l’origen de dos trets que caracteritzen l’actuació política d’Amadeu Hurta-
do i, per extensió, de Mirador: l’estoïcisme i el possibilisme.

5.2.1.1.2. LA FUNCIÓ DIDÀCTICA

A partir de la caiguda de Primo de Rivera, a Mirador es comença a parlar clar
de la manca de formació en els valors democràtics. Just Cabot, l’abril de 1930,
exposa el problema que la dictadura ha deixat tota una generació mancada d’e-
ducació política, amb les greus conseqüències que aquest fet té per a la vida del
país:
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[...] cal també una altra tasca força important. I aquesta és la de posar remei
al temps perdut en aquests sis anys i mig de vergonya, en què no ens ha estat pos-
sible d’enquadrar la generació durant ells formada, en què el no exercici de la polí-
tica ha deseducat a la gent [...]. Gosaríem creure que la tasca més urgent a fer és la
de l’educació política, que no ens ha sobrat ni en els millors temps, i ara fa més fal-
ta que mai. («Els dijous blancs: El que fa falta», núm. 63, 10 abril 1930)

El problema de la «deseducació» serà una referència constant en l’actuació
del setmanari així com en l’acció contemporània i en la reflexió posterior d’Ama-
deu Hurtado. Sempronio recorda la vocació didàctica del setmanari i la fe del seu
fundador en aquesta tasca i subratlla la posició independent que la publicació
manté respecte de la trajectòria personal d’Hurtado i del partit Acció Catalana:

Hurtado opinava que la premsa podia ser un mitjà d’educació cívica [...].
Naturalment, Mirador no era portaveu d’Acció Catalana. S’anunciava Setmanari de
Literatura, d’Art i de Política. A aquell maurrasià «Politique d’abord», Hurtado, en
crear Mirador, hi anteposava la literatura i l’art. Repeteixo que confiava en les vir-
tuts taumatúrgiques de l’educació com a fonament de la democràcia. Conseqüent-
ment, a les pàgines miradorianes s’hi aplegaven firmes vingudes de tots els horit-
zons polítics. Els adherits o bé simpatitzants d’Acció Catalana hi tenien majoria, sí,
però l’ocurrència era natural, puix que dominaven, almenys, la parcel·la intel·lec-
tual del país. L’objectivitat i la cavallerositat foren les consignes donades pel senyor
Hurtado al periòdic. (Sempronio, 1987, p. 21-23)

Podem considerar que per Hurtado —i per l’equip estable de Mirador— l’e-
ducació devia ser aproximadament l’antídot contra la imprevisibilitat o la volu-
bilitat de la «massa neutra». Una massa formada deixaria de constituir un risc
permanent per a tornar-se un element d’estabilitat, que no d’immobilisme, per-
meable a l’orientació d’elits de diferents tipus. Evidentment, no es podia aspirar
a educar les masses a través de Mirador, sinó a desenvolupar un primer grau de la
feina: formar les elits. En aquesta fase fundacional —quan la censura ho per-
met— es pot aspirar a complir aquesta missió de forma genèrica, comptant amb
un estol de signatures ample i plural. A partir de la implantació de la República la
posició del setmanari en el nou panorama polític limitarà l’abast de l’acció didàc-
tica.

5.2.1.1.3. CATALANISME

Amb motiu de la diada de Sant Jordi del 1930, es publica un editorial en el
qual es fa una declaració molt precisa sobre quina ha de ser l’actuació en relació
amb aquesta idea:
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Hem de procurar no tornar als pecats antics: hem de procurar que el folklo-
re no se’ns mengi. Cal no tornar al catalanisme floralesc [...].

El catalanisme dels catalans ja no és una característica de partit. Ja no hi ha
cap partit que pugui atorgar-se la representació exclusiva de Catalunya [...]. El cata-
lanisme és ple de matisos molt vius, i en contra d’ells no hi ha res positiu, només
l’anti-país. («Sant Jordi, patró de Catalunya», núm. 65, 24 abril 1930)

Cabot insisteix especialment que cal un catalanisme modern. En els edito-
rials, es reclama una i altra vegada que la seva defensa ha de ser comú a tots els
partits i que cal entendre’l com a patriotisme, sense vincular-lo a una ideologia
concreta. En complir-se el segon aniversari, s’insisteix —ho hem vist en l’apartat
anterior— en el liberalisme i en el catalanisme com els únics referents ideològics
(«En el segon aniversari de Mirador», núm. 105, 5 febrer 1931).

En el pla pràctic, la concreció del programa catalanista té lloc en forma d’u-
na defensa contínua dels acords del Pacte de Sant Sebastià com a via per a arribar
a l’Estat federal. En aquest sentit, Mirador fa una lectura d’aquest Pacte —en la
qual coincideix amb les esquerres catalanistes— que el temps demostrarà exage-
rada o subjectiva. D’altra banda, cal tenir present que el catalanisme que es pre-
conitza no és mai separatista o independentista, sinó que es basa sempre en l’ar-
ticulació de Catalunya dintre d’Espanya. La fórmula federalista seria la preferida,
però quan arriba la República s’accepta l’autonomia sense cap problema. L’objec-
tiu és disposar d’un sistema que permeti autogovernar-se en una sèrie de qües-
tions fonamentals i que asseguri el respecte a les particularitats culturals, socials i
econòmiques catalanes.

5.2.1.1.4. DEMOCRÀCIA

La primera defensa dels valors democràtics —que constituirà una de les
línies conductores del discurs polític— apareix el juliol de 1929 en el que proba-
blement va ser una breu escletxa en la censura. Aquesta fissura s’obre en ocasió
del projecte de nova Constitució presentat pel govern primoriverista a la deno-
minada Assemblea Consultiva. En un editorial, atribuïble a Hurtado per l’orien-
tació jurídica, s’analitzen els punts principals del projecte i, sense rebutjar-lo
obertament, se subratlla la manca d’esperit participatiu que l’impregna i l’exces-
siu pes que atorga al poder executiu («La nova Constitució de la monarquia
espanyola», núm. 24, 11 juliol 1929).

L’etapa que va de la caiguda de Primo de Rivera a les eleccions municipals de
l’abril del 1931 és, com hem dit, plena d’incerteses i d’expectatives. Esdeveni-
ments com el Pacte de Sant Sebastià, acordat a plena llum del dia i anunciat per
la premsa, així com l’activitat pública dels partits contrasten amb la suspensió de

EL DISCURS 113

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 113



les garanties constitucionals, el manteniment de la censura —amb una rigidesa
fluctuant— i les detencions «preventives». El final del directori comporta la subs-
titució dels ajuntaments dictatorials i una certa recuperació de l’activitat política
plasmada en el que al setmanari es denomina «l’era de les conferències».

Per a Mirador la democràcia és un objectiu clar, malgrat que d’entrada no es
descarta que s’hi pugui arribar tot mantenint la monarquia. A poc a poc, però,
el setmanari es decanta per la implantació de la República com a únic marc 
en el qual la democratització del país i l’obtenció de l’autogovern per a Catalunya
són possibles. Així, a l’octubre de 1930, dos editorials consecutius, anònims però
en els quals de nou s’intueix la mà d’Amadeu Hurtado, constitueixen una decla-
ració de confiança en el sector republicà. («La situació és cada dia més caòtica»,
núm. 89, 9 octubre 1930, i «Les preocupacions del poble i les preocupacions del
govern», núm. 90, 16 octubre 1930). El balanç de l’any 1930 es clourà amb dos
pronòstics: convocatòria d’eleccions sense trencament i que, sigui quin sigui el
canvi que es produeixi, «no hi ha dubte que es dreçaran nous problemes i que res
no s’adobarà d’una manera fulminant» («Resum de l’anyada», núm. 100, 1 ge-
ner 1931).

Aquell possibilisme estoic ja esmentat, pesa fortament sobre la posició polí-
tica del setmanari en un moment en què la implantació de la República es perfi-
la cada cop més com un horitzó probable però incert. Coincidint amb el segon
aniversari de Mirador, Amadeu Hurtado signa un extens article en el qual posa de
manifest la contradicció entre el republicanisme evident («El que manca precisa-
ment aquí és sentiment monàrquic») i el seu limitat convenciment que el règim
pugui canviar:

I ningú no pot endevinar si, pel curs fatal dels esdeveniments, els esforços en
part divergents de les dues ciutats acabaran junts per donar la preferència a redac-
tar una nova llei com a moderna vestimenta d’un vell esperit o a estructurar amb
un esperit nou els instruments de govern d’una democràcia veritable. («Les dues
ciutats», núm. 105, 5 febrer 1931)

Quan el govern convoca eleccions generals, el febrer de 1931, a la manxeta s’a-
punta un encert en el pronòstic («Mirador ja us ho deia, contra el parer dels polí-
tics, que el Govern demanaria l’elecció d’un Parlament») i a l’editorial s’accepta la
renúncia dels partits d’oposició a presentar-s’hi i dóna per fet que els comicis se
celebraran igualment («S’han convocat eleccions», núm. 106, 12 febrer 1931).
Acció Catalana i Acció Republicana, en principi favorables a prendre part a les
eleccions, renuncien davant la pressió dels altres partits. El setmanari no protesta
contra la convocatòria, ni fa una crida a l’abstenció; si bé tampoc no dóna suport
als partits que presumiblement s’hi presentaran: accepta els fets tal com vénen.
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Només una setmana més tard, el govern Berenguer cau i la convocatòria d’e-
leccions és anul·lada. L’encert d’una setmana abans queda ara en evidència com
un error. Altra vegada s’accepten els fets i es remet a «la massa» per justificar els
canvis polítics («Moments històrics», núm. 107, 19 febrer 1931). Finalment, cons-
tituït el govern de l’almirall Aznar, es fixa la data per a les eleccions municipals,
coincidint amb una declaració ministerial favorable a la solució del «problema
català». A Mirador, totes dues coses són rebudes amb escepticisme i es recorda que
«La realitat del problema de Catalunya és el que fa necessària la seva solució», per
més que «si no volem pecar d’il·lusos, ens preparem per a totes les contingències,
àdhuc la d’un desengany. I no solament pel que fa a les prometences del Govern
presidit pel general [sic] Aznar, sinó encara —si es presentés el cas— davant 
les dels homes de la República» («Catalunya davant la declaració ministerial»,
núm. 109, 5 març 1931).

El possibilisme s’intensifica davant la proximitat dels comicis. Tot i l’àmplia
difusió entre l’opinió pública de la idea que es tracta d’un plebiscit sobre el
règim, els editorialistes del setmanari —en significativa coincidència amb la
reunificada Acció Catalana Republicana— insisteixen a recordar que també es
tracta de resoldre els problemes locals («Per l’interès de la ciutat», núm. 113, 2
abril 1931). Sobretot, i de forma persistent, es demana «joc net» i maduresa
democràtica.

Arribat el moment de votar, no es defineix un pronòstic sobre els resultats,
sinó que es recullen opinions de representants de diversos partits en un intent de
demostrar neutralitat. La divisió dels partits d’esquerra i el perjudici que això els
pot suposar, fins al punt de permetre una victòria de la Lliga, es perfila com una
qüestió clau («Qui guanyarà?», núm. 114, 9 abril 1931).

5.2.1.2. Canvis (abril 1931 - novembre 1932)

«Des del darrer número de MIRADOR fins a la data, Espanya ha sofert un can-
vi radical [...]. En dos dies, aquest país ha viscut més que en dos segles» («La pro-
clamació de la República a Espanya», núm. 115, 16 abril 1931). Mirador valora la
proclamació de la República amb goig evident, però sense deixar-se endur per
l’entusiasme, sinó més aviat amb un cert precaucionisme, d’acord amb la pre-
missa exposada a principi de 1931 i ja citada que amb un hipotètic canvi de règim
«res no s’adobarà d’una manera fulminant».

La República és rebuda com un acte de la voluntat del poble-massa i tant el
nou règim com les persones que l’encapçalen són objecte d’una declaració d’ab-
soluta consideració, que en el cas de Macià és especialment rellevant:
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Un poble que ha suportat per decret de la força o per la necessitat d’una cohe-
sió nacional el respecte a tantes majestats maleïdes i a tantes autoritats indignes,
sabrà sens dubte complir amb si mateix el deure de respectar per amor la primera
autoritat que ha nascut del seu voler. («A l’Honorable President de la República
Catalana, Francesc Macià», núm. 115, 16 abril 1931)

Aquesta crida és una mostra del temor que la consolidació del nou règim es
vegi alterada no només per aquells que hi són contraris, sinó pels seus mateixos
partidaris, enduts per un excés de familiaritat amb allò que s’ha contribuït a cre-
ar o per un extremisme exagerat («Els adversaris de la República», núm. 115, 16
abril 1931).

A banda de la satisfacció pel canvi de règim i per la forma com s’ha produït,
la qüestió fonamental és la necessitat urgent de resoldre l’encaix de Catalunya
dins d’Espanya. En el moment de la publicació, la proclamació de la República
Catalana per Macià no ha estat encara objecte d’una reacció clara del Govern de
Madrid. Així, se sol·licita tant al president català com al Govern central provisio-
nal de mantenir les respectives promeses de cooperació i de federalisme. Addi-
cionalment es transmet un missatge que, seguint la línia del nacionalisme no
independentista, tracta de vacunar contra un separatisme radical.

És digne de menció, entre els abundants textos que donen la benvinguda al
nou règim, un article de Rossend Llates que, al temps que elogia Macià i Com-
panys i convida a posar-se «al seu costat, a les seves ordres», critica els polítics que
fins aleshores havien estat al davant de les reivindicacions catalanes però estaven
mancats de «fe en l’èxit final». La crítica va adreçada evidentment a la Lliga, però
es pot extrapolar en part a l’actitud del setmanari i del seu editor, Amadeu Hur-
tado («Les dues figures de la República Catalana», núm. 115, 16 abril 1931).

El discurs de Mirador davant la instauració de la República confirma els
principis que hem esmentat més amunt. El canvi de règim s’ha produït per aque-
lla acció de la massa neutra que Hurtado vaticinava —i l’editor no s’estarà de
recordar-ho ben aviat («El Govern de la Generalitat», núm. 116, 23 abril 1931)—,
però cal rebre’l amb precaució i no esperar-ne miracles. La tasca educativa 
—«respectar» la nova autoritat— segueix sent important mentre el catalanisme
—resoldre el problema de l’encaix de Catalunya a Espanya— és ara una prioritat
immediata. Aquesta darrera qüestió, juntament amb la consolidació de les insti-
tucions democràtiques, són els dos arguments principals que articulen la fase 
de canvis que va de la proclamació de la República a les eleccions al Parlament de
Catalunya. Entremig tenen lloc les eleccions a Corts i l’elaboració dels dos textos
que han d’ordenar la nova situació: la Constitució espanyola i l’Estatut d’autono-
mia de Catalunya.

La defensa del nou règim i dels seus governants es tradueix, des de les set-
manes posteriors al 14 d’abril i durant la resta de l’any, en un suport explícit a les
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institucions que el setmanari ofereix a títol propi i que alhora sol·licita dels seus
lectors. Es fa una crida a la unió de partits i de persones al voltant del Govern de
la Generalitat —la substitució de la República Catalana és acceptada sense objec-
ció— i del Govern de la República. Així mateix s’insisteix a propugnar l’entesa i
la cordialitat entre Catalunya i Espanya a tots els nivells («La concòrdia és un fet»,
núm. 117, 30 abril 1931).

En aquelles setmanes s’inicia la intervenció d’Amadeu Hurtado a la Genera-
litat, amb la redacció del decret d’estructuració de la institució i amb el posterior
viatge a Madrid per a negociar-lo amb el Govern central. Aquest nou paper de
l’advocat i editor culminarà amb el seu nomenament com a conseller del Govern
català i —encara que en aquell moment no és fet públic— la seva desvinculació
de l’empresa de Mirador. Això té un efecte directe en el setmanari, on redactava
la major part dels editorials polítics. Mentre que l’editorial del número 118 (7
maig 1931) encara li és clarament atribuïble, a partir del 119 (14 maig 1931)
aquests textos són d’altres autors, molt probablement del director, Manuel Bru-
net, o en alguns casos de Just Cabot o de Rossend Llates, que manté el seu paper
de comentarista polític. Val a dir, tot i que hi tornarem més endavant, que no hem
trobat cap indici que la implicació institucional d’Hurtado el convertís en una
font d’informació privilegiada sobre afers governamentals.

El primer semestre del 1931 acaba amb les eleccions a Corts constituents.
Davant d’aquestes, Mirador es mostra partidari d’una candidatura d’unitat entre
tots els partits catalans, però accepta que no es produeixi com a fruit natural de
les circumstàncies històriques («Les eleccions de diumenge», núm. 125, 25 juny
1931). El balanç del resultat el tractarem en referir-nos a cada partit. La segona
meitat de l’any és també rica en esdeveniments polítics i té lloc una forta agita-
ció social amb vagues i aldarulls continus que són objecte de seguiment i de
denúncia.

Davant el procés de redacció i de referèndum de l’Estatut, l’estiu del 1931,
es demana el màxim suport, primer dels partits —des del mateix moment de 
les eleccions a l’Assemblea de la Generalitat— i posteriorment del conjunt dels
ciutadans («Les inquietuds del moment», núm. 121, 28 maig 1931). El text no
rep cap crítica ni s’hi proposen esmenes, sinó que se’n dóna per bona la redac-
ció efectuada per la comissió de la Generalitat designada a aquest efecte («Cata-
lunya vertebrada», núm. 128, 16 juliol 1931). Al mateix temps, es treballa per a
desacreditar els arguments contraris a l’autonomia, com el de la sobirania única
(«La sobirania única», núm. 127, 9 juliol 1931), i per a restaurar la «concòrdia»
entre els polítics espanyols i els catalans («L’actitud de l’Esquerra», núm. 131, 6
agost 1931).

Pel que fa al procés de redacció de la Constitució, s’hi dediquen sis editorials
entre els mesos de setembre i desembre de 1931. Es fa un seguiment dels princi-
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pals debats i d’alguns temes polèmics com el vot femení, l’ordenació de les rela-
cions Església-Estat o l’establiment d’una cambra única, que en general s’accep-
ten tal com han estat aprovats, amb algun comentari o matís. En cap cas s’adop-
ta una posició obertament contrària.

Aprovada la llei fonamental, s’assegura «que no hi ha en tots els títols i arti-
cles de la Constitució res que, en lletra o esperit, sigui obstacle al pas de l’Estatut
que s’ha volgut donar el nostre poble en un plebiscit unànime. Algú es plany que
aquesta porta sigui molt estreta, però n’hi ha prou que sigui suficient» («La Cons-
titució del 1931», núm. 148, 3 desembre 1931). Després de l’aprovació en referèn-
dum de l’Estatut, probablement es partia de la idea que aquest no podia ser qües-
tionat, tot i que aviat es va veure que la realitat era una altra.

Durant el primer trimestre de 1932, la intensitat de l’activitat política insti-
tucional es redueix considerablement mentre que l’agitació social experimenta
alguns moments culminants com els fets que avui coneixem com la Revolta de
l’Alt Llobregat. Mirador es limita a comentar els aspectes puntuals de l’actualitat,
sense declaracions polítiques rellevants. És remarcable també que, en aquest pe-
ríode, l’editorial en l’espai preferent de portada és dedicat en sis ocasions a temes
de política internacional, mentre que en tot el 1931 aquest tema només s’hi havia
tractat una vegada.

A partir del mes d’abril s’inicia a les Corts el debat de l’Estatut d’autonomia
de Catalunya i l’activitat política s’intensifica. La discussió té lloc en dues fases,
una primera en la qual es tracta de la totalitat del projecte —fins a primers de
juny— i una segona que s’inicia immediatament i s’allarga durant els mesos d’es-
tiu per a tractar en detall l’articulat. De bon començament, el debat es presenta
molt més difícil del que es preveia i la posició del setmanari s’endureix a mesura
que es fa evident la manca de voluntat política de l’oposició per a facilitar l’apro-
vació del text. Durant totes les setmanes que dura el debat, Mirador hi dedica un
seguiment exhaustiu, que inclou gairebé tots els editorials, les cròniques de Joan
Ors des de Madrid i textos d’opinió a càrrec d’altres autors, entre els quals Josep
Maria de Sagarra.

D’entrada, Mirador es declara partidari de l’Estatut en la forma que havia
estat aprovat en referèndum, admetent que cal adaptar-lo a la Constitució, i fa
una crida a l’esperança i al treball dels parlamentaris catalans («Esperances i
neguits», núm. 166, 7 abril 1932). Amadeu Hurtado té una intervenció destacada
en la primera fase de debats que és comentada àmpliament i elogiosament en 
l’editorial de la setmana. Els temes que tracta, la sobirania i el paper de l’Estat,
són recurrents en aquesta fase de discussió («La tercera setmana», núm. 173, 26
maig 1932).

En iniciar-se el debat sobre l’articulat, es constata que el nombre i la
importància de les concessions que cal realitzar van molt més enllà del que es
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considerava acceptable i el to dels editorials es fa més agre, paral·lelament als
debats a les Corts. Es mostra obertament la indignació davant l’acció obstruccio-
nista d’una part de l’oposició i el setmanari, com els parlamentaris catalans, subs-
titueix la posició defensiva per una actitud d’atac, qualificant de monàrquics 
—per tant, d’antirepublicans i d’antidemocràtics— tots aquells que s’oposen a
l’Estatut, el qual pren una consideració d’element consubstancial a la República
(«Obstruccionistes i divagadors», núm. 180, 14 juliol 1932). El pronunciament del 
general Sanjurjo, el mes d’agost, serà el detonant que produirà un desbloqueig 
del debat.

Un cop aprovat l’Estatut i sancionat pel president de la República, arriba la
convocatòria de les eleccions al primer Parlament de Catalunya i es materialitza
un moment llargament anunciat pel setmanari, aquell en el qual acaben les
paraules i comença «l’hora de treballar». La formació del Parlament de Catalu-
nya és la primera feina, «primordial i bàsica,» d’aquest treball constructiu («El
primer pas de Catalunya», núm. 189, 15 setembre 1932). La campanya electoral
del novembre de 1932 significa el final de la fase de consolidació i l’inici d’una
nova etapa de lluita política que, amb característiques variables, es mantindrà fins
al setembre de 1934.

5.2.1.3. Combat polític (novembre 1932 - setembre 1934)

L’aprovació de l’Estatut representa la culminació en l’assoliment d’una sèrie
d’objectius: un règim democràtic, una estructura de textos jurídics fonamentals i
institucions d’autogovern per a Catalunya. Mirador es decanta aleshores per un
treball unitari basant-se en a una coalició entre els partits «que siguin ensems
republicans, liberals, catalanistes i esquerrans» («El primer pas de Catalunya»,
núm. 189, 15 setembre 1932). La Lliga, significada pel suport a la monarquia i per
la insatisfacció que manifesta davant el nou règim, quedaria com l’oposició natu-
ral. L’aposta fracassa: no hi ha coalició i ERC intenta absorbir les altres forces, en
particular Acció Catalana.

Davant les eleccions al Parlament, Mirador defensa la candidatura de la Con-
centració Catalanista Republicana (CCR), en la qual s’ha integrat Acció Catalana.
Amadeu Hurtado figura en posició destacada a les llistes i la seva implicació polí-
tica s’aprofundirà a partir del 12 de març de 1933, quan entra al Consell Execu-
tiu d’Acció Catalana i passa a fer-se càrrec de La Publicitat, diari portaveu del par-
tit. En aquest moment, Mirador deixa la seva seu del carrer de Pelai i es trasllada
a la redacció del diari, a la Gran Via de les Corts Catalanes. És fàcil concloure que
l’editor —que no ocupa més càrrecs públics que el de diputat a les Corts
espanyoles i això només fins a la seva dissolució a l’octubre de 1933— té en
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aquesta etapa un paper més rellevant damunt l’orientació política del setmanari
i una intervenció més directa en la redacció dels seus editorials. De nou trobem
referències freqüents a la «massa neutra» («Davant el primer Parlament català»,
núm. 200, 1 desembre 1932).

Els resultats de les eleccions al Parlament són assumits com una derrota,
donat el suport prestat a la candidatura de CCR. Tot i així, s’insisteix en la man-
ca de vincles amb cap partit i es valora que «el resultat ha estat, sortosament, una
afirmació republicana i catalana» («El diumenge electoral», núm. 199, 24 novem-
bre 1932). Malgrat tot, es llança el pronòstic que el govern que es constitueixi 
—que serà format per ERC i la Unió Socialista de Catalunya— farà en realitat la
política propugnada per Mirador (en el fons, per Acció Catalana), resumida en 
la terna: construcció nacional catalana, consolidació de la República i sobirania
de la «massa neutra» («El diumenge electoral», núm. 199, 24 novembre 1932).

El setmanari es veu atrapat entre la defensa de les institucions, molt en par-
ticular la Generalitat i el seu president, i la realitat que aquestes es troben en mans
d’unes persones i d’un partit amb els quals hi ha escassa afinitat i dels quals s’o-
pina que no estan preparats. Coincidint amb el final del 1932 i l’inici del 1933, les
crítiques incideixen especialment en l’actuació del nou govern —amb Joan Lluhí
i Vallescà com a conseller en cap—, al qual s’acusa de manca d’idees i d’ino-
perància («El nou govern de Catalunya», núm. 203, 22 desembre 1932, i «El Par-
lament està trist», núm. 204, 29 desembre 1932). En aquest punt cal tenir present
l’enfrontament personal entre Amadeu Hurtado i Joan Lluhí —sobre el qual tor-
narem en parlar d’ERC— que genera una contraposició entre el grup de L’Opinió
i el que podríem anomenar grup de Mirador, encara que aquest segon limita la
seva acció al terreny periodístic. Així, no és estrany que la sortida de Lluhí del
Govern de la Generalitat sigui rebuda amb entusiasme a les pàgines del setmana-
ri («Una lliçó de modèstia», núm. 208, 26 gener 1933).

L’any 1933 es caracteritza per una fiscalització constant del Govern de la
Generalitat —amb independència dels consellers que en formen part i deixant
sempre de banda la figura del president— i de l’Ajuntament de Barcelona. S’in-
tenta una erosió sistemàtica d’ERC, acusant-la d’actuar com si encara es trobés a
l’oposició així com de fer grans manifestacions de grandiloqüència que no van
acompanyades de cap realització concreta («Per Catalunya i per la República»,
núm. 218, 6 abril 1933). Al mateix temps, amb una certa discreció, es presen-
ta Acció Catalana com a alternativa («La feblesa de tots plegats», núm. 227, 8 
juny 1933).

Paral·lelament, amb relació al Govern central, es fa una defensa sistemàtica
dels principis republicans davant les contínues crisis que desemboquen en els
comicis de novembre de 1933. El problema, conclou, és que les forces que lideren
el país s’han format en la labor destructora d’oposició i els manca sentit cons-
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tructiu de govern i esperit republicà («L’agonia dels inadaptats», núm. 244, 5 oc-
tubre 1933).

Davant la convocatòria d’eleccions, quan s’intueix la possible victòria de les
dretes i el perill d’una «república amb ànima monàrquica», la petició de fe en el
règim es fa més intensa. De nou es reclama a ERC la coalició amb la resta de par-
tits d’esquerra i, enfront de la negativa, s’acusa els de Macià d’afavorir la victòria
de la Lliga, que finalment es va produir («S’imposa una política netament catala-
na», núm. 245, 12 octubre 1933). El setmanari torna a prendre partit obertament
a favor d’Acció Catalana —el «nou i veritable» republicanisme—, i afirma que
Lliga i Esquerra són les dues cares de la mateixa moneda del passat. Les perspec-
tives de derrota són, però, evidents i, a sobre, AC s’ha integrat a la Coalició d’Es-
querres Catalanes junt amb el Partit Nacionalista Republicà d’Esquerra (PNRE)
acabat de crear pel Grup de L’Opinió de Lluhí i Vallescà —denigrats fins dos dies
abans a les pàgines de Mirador— que venia d’escindir-se d’ERC.16

El resultat de les eleccions és interpretat com una derrota de Catalunya i de
la República. Es lamenta la immaduresa política, es carrega contra la demagògia
d’ERC —fins i tot amb retrets directes a Macià— i s’augura encertadament una
nova victòria de les forces d’esquerra en un termini de dos anys. I encara una altra
advertència que lamentablement va resultar profètica:

[...] pot ésser molt bé que la classe neutra, fatigada d’aquests desplaçaments
tan rabiosos, es senti desorientada i decideixi abandonar els seus drets ciutadans a
les mans de qualsevol dictador, amb la particularitat que, a Espanya, el feixisme,
com tots els moviments polítics que perden graduació envers els de la resta d’Eu-
ropa, seria un feixisme lil·liputenc, un migrat militarisme burocràtic. («Altre cop a
la feina de cada dia», núm. 251, 23 novembre 1933)

La conclusió no és totalment pessimista, sinó que enllaça amb la tasca d’e-
ducació moral i cultural proposada: «Fins que cada català no tingui una vida inte-
rior catalana i no sàpiga discernir entre el fet i el crit, no reeixirem del tot a ésser
un poble lliure» («Altre cop a la feina de cada dia», núm. 251, 23 novembre 1933).

Fins al final de l’any, el primer terme de la política catalana queda marcat per
l’acció revolucionària dels anarcosindicalistes, mentre a Madrid tenen lloc els pas-
sos previs a la formació de nou govern. Quan aquest es constitueix, presidit per
Alejandro Lerroux, se li augura una vida breu per les desavinences entre els par-
tits de dreta («El Nadal del Sr. Lerroux», núm. 255, 21 desembre 1933). Mort Fran-
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16. Pels atacs a Lliga i a Esquerra, juntament amb el suport a AC: «Unes eleccions polítiques i
morals» (núm. 246, 19 octubre 1933) i «Una lluita entre dues concepcions polítiques» (núm. 247, 26
octubre 1933). Sobre la derrota: «Comença una nova Catalunya» (núm. 250, 16 novembre 1933).

Sobre l’enuig que va suposar per a Amadeu Hurtado formar part d’una candidatura amb el Partit
Nacionalista Republicà d’Esquerra, dels «bons xicots de L’Opinió»: Hurtado, 1967, p. 238.
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cesc Macià i substituït per Lluís Companys a la Presidència de la Generalitat, en
les primeres setmanes de 1934 es dóna un canvi significatiu en la línia política de
Mirador a partir del moment que entren representants d’AC i del PNRE al
Govern català («Retorn a la normalitat», núm. 257, 4 gener 1934). Els dos princi-
pals fronts de combat ideològic —Lliga i ERC— queden reduïts a un de sol, el
partit de Cambó.

Setmanes més tard, davant les eleccions municipals, la vella aspiració d’una
coalició electoral d’esquerres catalanistes es materialitza i permet a aquestes obte-
nir una reconfortant victòria enfront de la Lliga («Catalunya respon», núm. 258,
11 gener 1934). Aquest partit encaixa molt malament la seva derrota i els seus
homes es retiren del Parlament de Catalunya i posteriorment recorren contra la
Llei de contractes de conreu, amb la qual cosa queda refermat el seu paper d’ene-
mic principal. No és, però, l’únic: feixisme, anarquisme i comunisme també són
presentats reiteradament com a amenaces per a la construcció nacional catalana.
En el context estatal es fa una denúncia constant del fanatisme i de l’extremisme,
que no condueixen sinó a la desnaturalització de la República, de la qual Cata-
lunya és la salvaguarda.

La Llei de contractes de conreu (LCC) és el pol entorn del qual gira la polí-
tica catalana i espanyola els mesos d’abril a juliol. La seva primera aprovació al
Parlament de Catalunya té lloc el dia 11 d’abril, però no és fins a la vista del recurs
instat per la Lliga davant del Tribunal de Garanties Constitucionals (TGC),
el 9 de juny, que el tema passa a ocupar el centre de l’agenda política de Mirador.

El tema té un gran ressò en si mateix, però per a Mirador hi ha un factor d’in-
terès addicional: la defensa de la llei va ser encomanada pel Govern de la Genera-
litat a Amadeu Hurtado (Hurtado, 1967, p. 273-282 i 287 i seg.). La LCC és el
tema dels editorials durant set números consecutius, entre el 279 (7 juny 1934) i
el 286 (26 juliol 1934), el primer dels quals il·lustrat amb una fotografia de l’ad-
vocat, abillat amb toga, durant la seva intervenció al TGC («El recurs contra la llei
catalana de contractes de conreu», núm. 279, 7 juny 1934). S’hi sosté que el con-
flicte està sent utilitzat contra l’autonomia de Catalunya i contra el règim repu-
blicà i es nega que es tracti d’un enfrontament Catalunya-Espanya. L’actuació de
la Lliga és durament blasmada, ja que no només insta el recurs, sinó que manté
una actitud destructiva i no fa cap intent per a resoldre la situació creada.

L’afer de la LCC permet interrogar-se de nou —com amb el decret d’estruc-
turació de la Generalitat— sobre quin ús fa el setmanari de la possibilitat de dis-
posar d’informació privilegiada a través d’Amadeu Hurtado. Aquest, segons
explica en les seves memòries, no només compleix la seva comesa d’advocat
defensor, sinó que durant els mesos del conflicte col·labora activament a la seva
resolució i manté contactes amb Companys, amb Alcalá Zamora i amb el presi-
dent del Govern, Ricard Samper (Hurtado, 1967, p. 296-297).

122 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 122



Res d’això no apareix referenciat al setmanari, que sí que defensa en tot
moment una solució basada en el diàleg, que el mateix que Hurtado reconeix
haver propiciat. Per tant, cal concloure que, en lloc d’aprofitar com a exclusives
periodístiques la informació de què es disposa —la qual cosa podria posar en
perill l’èxit de les negociacions—, l’advocat, i aleshores polític, utilitza el setma-
nari per a defensar el clima d’opinió que considera més convenient. Així, en el
moment que a Catalunya sembla imposar-se el consens que la solució passa per
la dimissió del govern —que ha presentat una moció de confiança—, Mirador
recull aquesta observació sobre l’estat d’ànim que impera a la capital: «El desig
íntim de tothom, a Madrid, és deixar les coses enlaire fins passat l’estiu. Si no hi
hagués una impossibilitat moral, diríem que es volen deixar fins a mai més»
(«Una decidida indecisió», núm. 283, 5 juliol 1934). Més enllà d’aquestes frases,
no hi ha cap reflex que el periòdic s’impliqui en l’actuació duta a terme per Hur-
tado. Ni tan sols a posteriori, quan seria possible capitalitzar políticament o per-
sonalment la contribució a la solució del problema, la seva intervenció no és rei-
vindicada.

El 20 de juliol, el Govern de la Generalitat aprova el projecte de reglament de
la LCC que la feia compatible amb la Constitució i amb l’Estatut i constituïa la
solució pactada amb el Govern. Una setmana més tard, en el número que surt el
dia 26, el tema de la llei es tanca amb un últim comentari editorial. S’afirma que
el conflicte ha servit per a aclarir posicions, es fa de nou una dura crítica a l’acti-
tud de la Lliga i del seu diari La Veu de Catalunya i es renova la crida a la solució
integradora: «Aquest fet vital damunt el qual ens cal construir el destí de Cata-
lunya és la incorporació del nostre fet nacional en el concert hispànic» («Sentit de
la política catalana», núm. 286, 26 juliol 1934). Mentre que a Esquerra Republi-
cana, al Govern de la Generalitat i entre l’opinió pública creix la llavor rupturista
que conduirà als fets d’Octubre, Mirador segueix defensant la concòrdia.

Quan el 12 de setembre el Parlament aprova el text refós de Llei i Reglament,
el fet no troba ressò a les pàgines del setmanari. Simptomàticament, una setma-
na més tard, Mirador anuncia que deixa de publicar regularment editorials de cai-
re polític. S’inhibeix, per tant, en un debat que puja de to setmana rere setmana,
tot i que afirma una mica enigmàticament que «aquesta innovació donarà un
major marge de comentari» («Als lectors», núm. 293, 13 novembre 1934). En
aquell moment s’obre una nova fase que durarà fins a principis de 1936.

5.2.1.4. Silenci (setembre 1934 - febrer 1936)

És difícil determinar amb precisió les causes d’aquesta opció pel silenci, que
havia de ser adoptada amb bona entesa entre director i editor. La raó principal
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podria ser la voluntat de no contribuir a incrementar les tensions que havien que-
dat després del conflicte de la LCC. Tot i que el silenci polític de Mirador era una
aportació modesta, Hurtado i Cabot podien pretendre, si no tranquil·litzar l’am-
bient, almenys no enrarir-lo encara més. Hurtado se sentia particularment desen-
cisat davant de la política catalana, tal com anota el 15 de setembre del 1934 en el
seu dietari sobre el conflicte de la LCC:

El nostre poble és essencialment emotiu i només podran i sabran conduir-
lo els que participin naturalment de les seves emocions, sense mirar prim si són
per motius reals o imaginaris i sense preocupació pel resultat. Per molt de temps
els temes de les nostres lluites seran casolans perquè, allunyats dels grans
corrents espirituals que trasbalsen el món, tots els problemes universals arriba-
ran aquí per reflex a través de qüestions locals, úniques que s’avenen a la nostra
capacitat d’emoció. I és natural que els polítics, i tots els que per un títol o altre
representin el voler del poble, segueixin la llei general d’aquest, deixant-se por-
tar sense resistència per la força dels esdeveniments de la pròpia terra. (Hurta-
do, 1934, p. 149)

Un altre factor a considerar pot ser el comercial. Hurtado, amb referència a
La Publicitat, explica que «el públic, també acostumat a saber que era un diari de
partit, en prescindia perquè creia que no era per a ell» (Hurtado, 1967, p. 189-
190). És possible que després d’una fase de combat polític que havia durat gaire-
bé dos anys, la identificació entre Mirador i Acció Catalana hagués comportat la
pèrdua de lectors amb altres afinitats polítiques. La inhibició en el debat polític
podia respondre a l’intent de frenar aquesta disminució d’ingressos. Reservar-se
per als grans esdeveniments en lloc del comentari sistemàtic i potenciar el caire
cultural podien reforçar el prestigi del setmanari. Hurtado, que encara ocupava
una vicepresidència d’AC, disposava de La Publicitat com a mitjà per a intervenir
en la discussió sobre la cosa pública.

Els fets d’Octubre trasbalsen l’existència del país, del setmanari i del seu edi-
tor, que es troba amb un fill empresonat —Odó, regidor per AC a l’Ajuntament
de Barcelona— i assumeix la defensa de tots els encausats (Hurtado, 1967, p. 303).
El número corresponent al dijous 11 d’octubre no es publica. El dijous següent,
la columna «De dijous a dijous», «L’aperitiu» de Sagarra, l’acudit gràfic d’Apa i la
totalitat de «Mirador indiscret» es dediquen als fets, però en l’antic espai de l’edi-
torial es parla de cinema. Excepte les notes, el to general és greu, com ja anuncia
en el destacat de portada: «Catalunya espera que cadascú complirà el seu deure»
(núm. 297, 18 octubre 1934). La columna anònima «De dijous a dijous» —cita-
da en l’apartat anterior— expressa la posició editorial i defensa per damunt de tot
el restabliment «de la normalitat autònoma en Catalunya, única manera de con-
tinuar la transformació del sentiment protestatari de la nostra terra en un senti-
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ment constructiu del nostre poble» («De dijous a dijous: De cara als fets», núm.
297, 18 octubre 1934).

El setmanari pateix, a més de la implantació de la censura, el retard sine die
de l’estrena de l’obra de teatre patrocinada Perquè demà surti el sol…, d’Àngel
Ferran, i el canvi, durant dos mesos, de dia d’aparició, ja que La Publicitat fa seva
la capçalera Mirador per a esquivar la prohibició i el setmanari figura com un
suplement d’aquell i surt els dissabtes. Hurtado presenta també com una conse-
qüència de la situació el seu abandonament de la política activa, a principis de
1935, i el traspàs simultani de La Publicitat (Hurtado, 1967, p. 338).

Les referències a la vigència de la censura seran constants i, de vegades, fins i
tot iròniques. En diversos números del novembre de 1935 surt aquesta nota: «Per
les clàssiques causes independents de la nostra voluntat, ens veiem privats del gust
—que segurament haurien compartit els nostres lectors— de publicar bona part
del que teníem intenció de fer-ho.» El silenci sobre el tema polític, abans volun-
tari i ara forçat, coincideix amb la reducció de la vida política catalana a la míni-
ma expressió, igual que passava durant la dictadura. A diferència del temps de
Primo de Rivera, en l’àmbit estatal sí que es manté l’activitat, però és objecte 
de comentari en molt comptades ocasions i mai en forma d’editorial.

També es pot atribuir a la censura que esdeveniments molt rellevants apare-
guin a Mirador gairebé de forma tangencial. El judici contra el Govern de la Gene-
ralitat és tractat només amb un article de Joan Alavedra que comenta les impres-
sions de la vista, sense valorar la sentència ni els esdeveniments («El procés de
Madrid», núm. 329, 6 maig 1935). L’escàndol de l’estraperlo, que fa caure el
govern espanyol i ensorra definitivament el partit Radical, ocupa un article de
Just Cabot a portada («Un escàndol que no sorprèn», núm. 350, 31 octubre 1935)
i una breu sèrie de «Miradors indiscrets».

Aquesta darrera secció ofereix una petita sortida per a la crítica que, amb tot,
és obligadament superficial —poc espai i censura vigent— i es basa en el descrè-
dit de personatges com Joan Pich i Pon o els membres de les Joventuts d’Acció
Popular de Catalunya (el partit de Gil Robles), que donaran lloc a un terme molt
habitual en les notes: «les japs». Entre octubre de 1934 i desembre de 1935, hem
comptabilitzat a «Mirador indiscret» 29 notes dedicades a les JAP, 36 a la CEDA,
15 al Partit Agrari i 36 a la Lliga. En contraposició i en el mateix període, no-
més 3 mencionen Esquerra Republicana. Les manxetes constitueixen un altre ele-
ment que esporàdicament presenta un contingut polític editorialitzant, malgrat
la brevetat i la necessitat de jugar amb el sobreentès. A tall d’exemple: «No podem
comentar com voldríem l’actualitat, ni portar les “indiscrecions” cap allà on vol-
dríem. Els nostres lectors ja saben per què» (núm. 309, 17 gener 1935) o «Diu que
als actes cedistes del diumenge hi havia tanta gent. Doncs apa, unes eleccions!»
(núm. 333, 4 juliol 1935).
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5.2.1.5. Recuperació i normalitat (febrer - juliol 1936)

L’inici del 1936 marca un important canvi de signe, amb l’aixecament de la
censura i la immediata convocatòria d’eleccions generals. La nova situació és
aprofitada per Mirador per a recuperar alguns textos que havien estat eliminats
pels censors i per a publicar més sovint u. r. de tema polític d’autors com Fermí
Vergés, Ignasi Armengou o Rossend Llates. L’editorial, però, no es recupera més
que en ocasions molt comptades.

Ni la plena llibertat de premsa ni la normalització institucional que segueix
a les eleccions de febrer de 1936 suposen un retorn al combat polític i, conse-
qüentment, esdeveniments de gran relleu troben un ressò mínim en el setmana-
ri. Cal tenir present que Amadeu Hurtado ha abandonat la militància política i
dedica una part important de la seva activitat a l’Acadèmia de Jurisprudència, que
presideix. És clar que si quan encara era vicepresident d’Acció Catalana havia
decidit allunyar Mirador de polèmiques ideològiques, un cop desvinculat de la
política activa havia de tenir ben poc interès a tornar enrere.

La poca atenció dedicada a esdeveniments polítics importants permet pre-
guntar-se si durant la fase anterior era únicament la censura la que impedia apro-
fundir en temes com el judici al Govern de la Generalitat o bé si hi havia un silen-
ci autoimposat. A favor d’aquesta darrera hipòtesi es pot adduir el tractament molt
sintètic que reben la campanya electoral de febrer del 36 i el resultat de les eleccions
així com que l’alliberament del govern de la Generalitat i el seu posterior retorn a
Catalunya no obtenen més referències que anècdotes a «Mirador indiscret».

Fermí Vergés té un protagonisme destacat en el discurs polític de Mirador en
aquest període. Si durant el 1935 havia signat 18 textos en els quals tracta qües-
tions diverses, el 1936 en publica 38, en només vuit mesos, i tots excepte dos tenen
la política com a tema.

Vergés sintonitza perfectament amb les idees i amb les teories d’Amadeu
Hurtado, a qui professa una admiració declarada («Per una política de creació»,
núm. 360, 9 gener 1936), i emprant la crònica o l’article dóna continuïtat a la línia
editorial del setmanari en aspectes com la defensa del catalanisme i del règim
republicà, alhora que es mostra un crític decidit dels extremismes. Davant les
eleccions a Corts de febrer de 1936, la ubicació tradicional dels editorials a pri-
mera pàgina és ocupada en dues ocasions per articles de Vergés, en els quals s’en-
tén que es recull la posició del periòdic («Necessitat d’un programa republicà»,
núm. 362, 23 gener 1936, i «Paradoxes i realitats en la política del moment», núm.
364, 6 febrer 1936). Proposar una línia d’actuació és més simple que en comicis
anteriors, donat que només es planteja la disjuntiva entre Front d’Esquerres —on
hi ha integrada AC— i Front d’Ordre. La Lliga —coalitzada en aquest darrer amb
radicals, monàrquics i cedistes— continua sent l’enemic.
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En tot el número anterior a les eleccions, no hi ha més referència a l’esdeve-
niment que una contundent manxeta: «Una consciència catalana i liberal no pot
donar el seu vot a anticatalans, monàrquics, aferistes, puntals de dictadura i altres
representants de la fauna per a la qual Catalunya només és una terra per a espré-
mer i un poble per a vexar» (núm. 365, 13 febrer 1936). Després del triomf
esquerrà, Vergés valora els resultats i recupera arguments clàssics: el paper de la
«massa neutra», la defensa de la República i l’autonomia i la necessitat que els
guanyadors de les eleccions facin una política de govern i no de partit («La con-
solidació del triomf», núm. 366, 20 febrer 1936). Després de la petita embranzida
que ha representat la contesa electoral, el discurs polític queda relegat a notes o
acudits gràfics durant un mes i mig.

En el primer número d’abril es produeix una novetat important amb la cre-
ació de la secció «Mirador setmanal...». Les cròniques de política catalana que
acull contenen significatius elements d’interpretació, però hi ha una diferència
substancial amb els editorials combatius i farcits de peticions d’actuació que eren
habituals fins al setembre de 1934. Aquesta forma de tractar els esdeveniments
podia atreure el públic interessat per l’actualitat política sense el filtre de preses
de posició massa significades.

En certa manera, es pot establir un paral·lelisme entre l’orientació del set-
manari i la situació a Catalunya durant aquests mesos, el que s’ha anomenat oasi
català. Amb Hurtado retirat de la lluita política, Acció Catalana representada als
governs municipal i de la Generalitat —tots dos decidits a emprendre actuacions
pràctiques— i fins i tot amb una Lliga que torna al Parlament amb la intenció
d’actuar com a oposició lleial, la secció «Mirador setmanal...» encaixa en la línia
de substituir el combat ideològic pel treball constructiu.

El trasllat del tema a la darrera pàgina no deixa la portada del tot despolitit-
zada. S’hi continuen publicant acudits gràfics, notes i, ocasionalment, articles. Pel
que fa a «Mirador setmanal», en l’àmbit català la qüestió que té més continuïtat
és el treball del Parlament i del Govern per a restablir la normalitat i agilitzar els
traspassos de competències. Només l’agitació social i el terrorisme —amb l’assas-
sinat dels germans Badia com a fet més rellevant— trenquen aquesta línia. En
l’àmbit espanyol, es dibuixa un panorama molt agitat, tant pels continus esdeve-
niments —elecció del president, canvis de govern, crisi del PSOE— com per les
lluites socials i les accions terroristes.

L’elecció de Manuel Azaña com a president de la República dóna lloc a l’úl-
tim editorial polític d’abans de l’esclat de la Guerra. El text repassa la trajectòria
d’Azaña i planteja obertament la manca de confiança en la situació («Azaña, pre-
sident de la República», núm. 378, 14 abril 1936). Possiblement l’autor és Ama-
deu Hurtado ja que sembla probable que si els autors haguessin estat Vergés,
Armengou o Llates, hauria aparegut signat en forma d’article.
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Durant els mesos de maig i juny de 1936, Amadeu Hurtado té un cert prota-
gonisme en l’actualitat informativa arran de la celebració del Primer Congrés
Jurídic Català, del qual és el principal organitzador, com a president de l’Acadè-
mia de Jurisprudència (Hurtado, 1967, p. 385-396). Al setmanari, Fermí Vergés en
glossa la inauguració i la clausura amb grans elogis per a l’advocat i editor i recull
una cita que resumeix molt bé la posició d’Hurtado —i, per extensió, de Mira-
dor— davant la qüestió del nacionalisme català i que il·lustra la continuïtat dels
valors inicials: catalanisme, democràcia i vocació didàctica:

I va dir, també, unes paraules que ens agradaria veure repetides per tots els
aficionats a les fórmules sobre el catalanisme. Què és Catalunya, regió o nacionali-
tat? Catalunya és Catalunya, va dir el senyor Hurtado, és a dir, una realitat política,
social i cultural amb una tendència comuna pel dret, la democràcia i la llibertat.

Fòrmula-resum magnífica que oferim als turmentats que no saben encara què
és Catalunya. («Mirador setmanal... de política catalana», núm. 381, 4 juny 1936)

Els mesos de juny i juliol de 1936 abunden els conflictes laborals. No hi ha
número en el qual, a «Mirador setmanal…», no aparegui una referència a algun
conflicte obrer, a vagues o a especulacions sobre possibles accions de govern per
a intentar aturar la progressiva degradació de la situació. En el número 386 (16
juliol 1936), Fermí Vergés tracta el problema del terrorisme i exposa les dificultats
de la investigació sobre l’assassinat dels germans Badia, amb una referència explí-
cita al treball efectuat pels diaris d’Esquerra. En l’àmbit espanyol relata els assas-
sinats del tinent Castillo i de Calvo Sotelo i llança una advertència:

Ningú no pot ignorar l’enorme transcendència política d’aquest fet. Davant
la repetició d’actes de violència, davant la manca de rumb que s’observa entre els
dirigents actuals, tothom demana un canvi ràpid de procediments per evitar dolo-
roses conseqüències i, potser, que es produeixin esdeveniments de força que, a més
de ser inoperants, trencarien en flor les nostres aspiracions catalanistes. («Mirador
setmanal... de política catalana», núm. 386, 16 juliol 1936)

Malauradament, els pitjors pronòstics de Vergés es van fer realitat. Només
dos dies més tard el general Franco iniciava l’alçament que va fer esclatar la Guer-
ra Civil.

5.2.1.6 . L’esclat de la Guerra (agost 1936)

Arran de l’alçament militar, de la seva sufocació a Catalunya i dels esdeveni-
ments revolucionaris que tenen lloc a continuació, s’interromp la publicació de
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Mirador durant gairebé un mes. En tractar de la requisa del setmanari i del pro-
grama d’actuació hem vist les idees que s’exposen en els tres únics números
corresponents a la primera època publicats durant la Guerra i també la reacció
expressada al diari Treball.

La posició política del setmanari davant la nova situació és imprecisa i pre-
senta contradiccions. L’eix central del discurs es basa a acceptar els esdeveniments
i contribuir a «l’estructuració de la nova Catalunya que neix entre els dolors del
part» («El deure de tots», núm. 387, 13 agost 1936). En certa manera, és un retorn
al possibilisme davant les situacions adverses com el que trobàvem durant la dic-
tadura o després dels fets d’Octubre. Tot i l’aquiescència davant els fets, es defen-
sen les institucions preexistents, especialment el Govern de la Generalitat, i es
reclama un treball en favor de la reconstrucció nacional i, sobretot, de la norma-
litat. A més, s’insisteix en l’alineació històrica de Mirador amb el catalanisme 
i amb l’antifeixisme, probablement per salvaguardar la continuïtat del setmanari i 
la integritat dels seus periodistes («Als catalanistes», núm. 388, 20 agost 1936,
i «Confiança en l’esdevenidor», núm. 389, 27 agost 1936).

La contradicció entre la revolució acceptada i la normalitat desitjada es
reflecteix en diversos aspectes. La reaparició de «Mirador indiscret» és presenta-
da com un signe de normalitat, però en el text introductori s’accepta com a indis-
pensable la censura, que sempre s’havia rebutjat. En diverses notes se celebren fets
característics de la situació revolucionària, com la requisa d’automòbils, el tren-
cament de vidres d’establiments, la destrucció de propietats d’aristòcrates o la
crema d’esglésies. Tot plegat no només atempta contra la «normalitat», sinó que
en circumstàncies normals hauria estat blasmat amb duresa. També resulta con-
tradictori que, mentre que s’assenyala el Govern de la Generalitat com l’únic
representant legítimament emanat del poble, el Comitè de Milícies Antifeixistes
és objecte d’intents aproximació a través de les entrevistes que Fermí Vergés rea-
litza a Diego Abad de Santillán i a Jaume Miravitlles, representant de la CNT i
secretari, respectivament, del Comitè («El moment actual, com el veu D. A. San-
tillán», núm. 388, 20 agost 1936, i «Present i futur de Catalunya», núm. 389, 27
agost 1936). El possibilisme, més que una opció, era indispensable per a sobre-
viure, però no va ser suficient. Després del número 389, la publicació resta inter-
rompuda.

5.2.1.7. La segona època (octubre 1936 - juny 1937)

La dependència de PSUC o d’UGT no és mai admesa obertament a les pàgi-
nes del setmanari en tota la segona època. En un primer moment, el vincle és
molt clar, tant perquè la requisa s’instiga des del diari Treball —en el qual es
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publiquen els successius anuncis de reaparició—, com perquè l’adreça de la
redacció correspon a la seu del partit. El PSUC apareix esmentat en poquíssims
textos, mentre que hi ha més referències a la UGT i especialment a l’Agrupació
d’Escriptors Catalans (AEC), vinculada en aquest sindicat. En certs moments,
Mirador juga el paper de portaveu de l’AEC-UGT, però no ho fa de manera ofi-
cial ni continuada.

Per què no es fa explícita la dependència del PSUC? Podem proposar dues
hipòtesis. D’una banda, especialment en cercles intel·lectuals, les dimensions del
país permetien que tothom estigués al corrent d’aquesta vinculació sense neces-
sitat de manifestar-la, més enllà del que havia sortit a Treball. Això, però, no jus-
tifica per si sol que els responsables del setmanari renunciessin a reconèixer els
seus lligams. La segona explicació enllaçaria amb l’interès —esmentat per Tasis 
i Torrent— d’atreure els intel·lectuals catalans, especialment els més joves (Tasis i 
Torrent, 1966, vol. I, p. 851). Malgrat que l’adscripció fos coneguda —mai no és
negada—, una de les aspiracions del setmanari era captar un públic nou, ampli,
majoritàriament jove o en tot cas allunyat dels centres d’activitat intel·lectual
barcelonins. L’atracció podia resultar més efectiva amb una aparença d’inde-
pendència formal, sense la caracterització que haguessin suposat unes sigles a la
capçalera.

La influència ideològica del PSUC és clara a tots els nivells, però és especial-
ment significativa pel que fa als editorials o als textos que compleixen una funció
d’orientació. En aquests escrits i amb respecte a l’actuació institucional, hi ha dos
punts clau sobre els quals s’insisteix una vegada i una altra i que van caracteritzar
les posicions comunistes: la necessitat de guanyar la Guerra abans de completar
la revolució i la urgència de constituir un exèrcit regular amb comandament únic.
Tots dos són reiterats sota diferents apartats i signatures.

Pel que fa al partit, i també al sindicat, a mesura que avança la segona època
i especialment en les darreres setmanes, es recullen més sovint i més clarament
algunes de les seves propostes. Així, trobem en diferents números la demanda
d’auxili per als refugiats de Madrid («Acolliu els refugiats de Madrid!», núm. 402,
7 gener 1937), els cartells editats per la Unió («La UGT i la Guerra», núm. 404, 21
gener 1937), la crida a oferir llibres per a les biblioteques del PSUC al front
(«Col·laboreu a la lluita: doneu-nos llibres per al front», núm. 415, 8 abril 1937),
la publicació del Pla de la victòria («Finestra oberta: El pla de la victòria», núm.
416, 15 abril 1937) i la proposta d’unitat d’acció que, passats els fets de Maig 
de 1937, la UGT presenta a la CNT tot advertint que «ningú no [la] pot trobar ino-
portuna» («Finestra oberta: Unitat d’acció», núm. 421, 27 maig 1937). També hi
ha una referència a les joventuts del partit, arran de la celebració del seu congrés
(«Entorn de la conferència de les JSUC», núm. 411, 12 març 1937) i abundants
anuncis del diari Treball.
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Els signes de la vinculació de Mirador a l’Agrupació d’Escriptors Catalans són
diversos, per més que tampoc no es menciona mai cap mena de dependència. En
primer lloc, hi ha una relació clara entre l’increment del tema literari i el vincle amb
el grup sindical. En segon lloc, el president d’aquest, Cèsar August Jordana, dispo-
sa de la columna «Consignes» des del principi de la segona època i fins al núme-
ro 406 (5 febrer 1937), sempre a portada. En el número de reaparició hi ha dues
referències més a l’AEC: un text sobre els seus objectius, història i activitat i una
carta enviada a The Times, reproduïda íntegrament («L’Agrupació d’Escriptors
Catalans» i «Els escriptors antifeixistes de Catalunya», núm. 390, 9 octubre 1936).
Altres textos que il·lustren la relació entre Mirador i l’Agrupació —detingudament
analitzada per Maria Campillo (Campillo, 1994, p. 84)— són el reportatge de Fran-
cesc Trabal sobre l’arribada del vaixell Ziryanin a Barcelona («El Ziryanin a Barce-
lona», núm. 392, 29 octubre 1936), la resposta de l’Agrupació a un article de
Domènec Guansé (núm. 401, 3 desembre 1936) o el concurs de novel·les de guerra
anunciat a partir del número 412 (18 març 1937) i que no s’arribarà a realitzar.

Significativament, entre els números 390 (9 octubre 1936) i 407 (12 febrer
1937) no es publiquen editorials ni polítics ni de cap altra mena. En aquesta fase,
Artur Perucho i Cèsar August Jordana ocupen una posició de lideratge en el set-
manari, tal com es desprèn dels seus textos i de l’espai preferent a la portada que
ocupen. Perucho publica articles amb vocació orientadora i amb una càrrega for-
tament literària. Els seus arguments centrals són la defensa de la classe obrera i del
triomf d’aquesta en la lluita social. D’aquest conjunt de textos, el més significatiu
és el que dedica a glossar la figura de Buenaventura Durruti, mort a la Guerra, i
al qual retreu obertament la seva «simplicitat» i el seu esquematisme. A més d’a-
questes crítiques a l’heroi anarquista —una figura carismàtica que hauria pogut
dificultar la futura hegemonia comunista—, en el text també es troben reflectides
les posicions del PSUC a favor de l’exèrcit regular («Durruti, lliçó d’energia»,
núm. 396, 26 novembre 1936).

El cas de Jordana és més significatiu pel nombre de textos publicats i per l’e-
pígraf sota el qual apareixen, «Consignes», així com pel fet que presideix l’AEC.
Amb tot, el contingut polític dels seus articles és menor. Tots tenen la Guerra o els
canvis provocats per la revolució com a tema principal i s’hi tracten sovint qües-
tions que afecten la vida quotidiana, com les cues, la difusió de rumors o la neces-
sitat d’abandonar la família per a anar a la lluita. Jordana manté una posició cata-
lanista que el porta a fer una vigorosa defensa de l’ensenyament en català o a
rebutjar el nacionalisme espanyol més tronat («Consignes: La nostra llengua»,
núm. 392, 22 octubre 1936, i «Consignes: No revertim», núm. 406, 5 febrer 1937).
Aquestes «Consignes», força regulars en la seva aparició, estan escrites en un estil
més planer i directe que els textos de Perucho i de vegades s’hi exposen experièn-
cies directes i posicions personals.
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El canvi de format del número 405 (29 gener 1937) va seguit per variacions
en el contingut. A partir del número 407 (12 febrer 1937) deixen de publicar-se
les «Consignes» i apareixen regularment editorials anònims —amb la signatura
«Mirador»— sota l’epígraf «Finestra oberta». La Guerra n’és sempre el tema prin-
cipal o bé el rerefons. Dues idees travessen aquests editorials com una columna
vertebral: la necessitat de la unitat i —altre cop— la urgència de fixar la victòria
com a objectiu principal. No cal dir que la unitat que es reclama es vol també a
l’entorn de les posicions defensades pel partit comunista. Aquesta demanda d’u-
nitat, adreçada tant a les forces polítiques i sindicals com als individus, és aproxi-
madament una forma de suavitzar posicions ideològiques més combatives. Com
a norma general, a Mirador s’exposen unes idees determinades —les del PSUC—
i la seva aplicació a tots els camps, però no s’ataquen posicions contràries —en
particular, les anarquistes— més que ocasionalment i amb crítiques molt mesu-
rades. Només passats els fets de Maig de 1937 es poden trobar acusacions dures i
encara sense esmentar-ne els destinataris, tot i que queda clar que s’apunta cap a
la CNT: «El nou govern serà ajudat per tots els antifeixistes, i aquells que no l’a-
judin seran assenyalats per les masses com a gent que defensa interessos que no
són precisament els interessos del poble» («Finestra oberta: Nou govern», núm.
420, 20 maig 1937).

La Guerra és el subjecte central en l’àmbit polític a Mirador en aquesta
segona època. Hi ha un total de 212 textos que tenen el conflicte com a tema
central o secundari entre octubre de 1936 i juny de 1937. A banda, encara n’hi
ha molts altres que, sense centrar-s’hi directament o indirectament, el tenen
com a rerefons o són fruit de l’enfrontament bèl·lic i de la revolució. Entre els
primers, sobresurten les cròniques i els reportatges que narren, de primera mà
o a partir de testimonis directes, la repressió en les zones d’Espanya on ha
triomfat l’alçament militar. Textos similars es poden trobar en abundància a la
premsa de l’època amb la clara finalitat d’alliçonar els lectors sobre la maldat de
l’enemic. Malgrat les possibles inexactituds o exageracions pròpies de les cir-
cumstàncies, són relats útils per a acostar-se als detalls d’alguns episodis que
van ser acuradament ocultats durant molts anys per la historiografia del bàndol
vencedor.17
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5.2.2. La posició davant les forces polítiques

5.2.2.1. Lliga Regionalista / Lliga Catalana

A Mirador, la Lliga sempre és objecte de crítica, sigui irònica o argumentada,
i se n’assenyalen les nombroses contradiccions. Tot i així es defensa el dret, fins i
tot la necessitat, de la seva existència, per a evitar que una formació de dreta no
nacionalista ocupi aquesta part de l’espectre polític. Com a blanc d’ironies, el par-
tit i el seu líder són dos dels temes preferits a «Mirador indiscret». Hem comptat
un total de 222 notes en aquesta secció dedicades a la formació o als seus homes,
repartits de manera força equilibrada al llarg dels anys, però no formen part d’un
pla de desprestigi preconcebut ni estan concentrats en moments en què l’actua-
ció de la Lliga és fortament qüestionada, com durant el conflicte de la LCC. En
canvi, les crítiques argumentades, en editorials o en articles, estan polaritzades i
matisades en funció del moment polític. Resulta del tot inhabitual trobar men-
cions elogioses cap a Cambó com les que Gaziel li dedica el 1930, afirmant que el
país ha estat un llast per a les seves capacitats («Punts de Seny. La futura actuació
política de Catalunya», núm. 67, 8 maig 1930).

Amadeu Hurtado és qui primer obre foc contra la Lliga en els dos articles ja
citats de rèplica al Cambó de Josep Pla. En tots dos textos, l’actuació del partit i la
dels seus homes, tant abans com durant la dictadura, hi és blasmada amb duresa.
Per a entendre la posició de Mirador enfront de la Lliga, cal tenir present que per
a Hurtado —procedent del nacionalisme d’esquerra— aquella formació és d’al-
guna manera el rival històric.

Ja sense les limitacions de la censura, Rossend Llates comenta la constitució
del Partit Centrista, creat davant les eleccions municipals de 1931, i rebut amb
indiferència («El centrisme i el centralisme», núm. 110, 12 març 1931). El text
apareix a la pàgina 3 en el mateix número que la portada i l’editorial són dedicats
a elogiar la reunificació d’Acció Catalana i Acció Republicana. Tampoc no des-
perta gaire emocions l’anunci de la retirada política de Cambó, tot just implanta-
da la República. Manuel Brunet l’acusa d’una greu falta de visió política tot i
admetre que «fins ara el senyor Cambó ha tornat sempre. Segurament, tothom
desitjarà que, si ha d’ésser útil a les causes de la llibertat, faci un pensament i rec-
tifiqui una altra vegada» («La retirada d’en Cambó», núm. 119, 14 maig 1931).

Després de les eleccions a Corts constituents del juny del 1931, encaixada ja
la sorpresa del 12 d’abril, el setmanari publica dos textos de balanç sobre els can-
vis: l’editorial setmanal (núm. 126, 2 juliol 1931) i un article d’una extraordinà-
ria lucidesa titulat «L’esdevenidor dels partits» i signat amb les inicials «S. F.», que
no ens ha estat possible d’atribuir. Ambdós són una bona síntesi del judici de
Mirador cap a la Lliga. En l’editorial, titulat «Les eleccions constituents», se li
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retreuen errors com la renúncia al catalanisme i la defensa de la reacció. En can-
vi, en l’article de S. F. es reconeix la necessitat de la seva existència, per a polarit-
zar el catalanisme de dretes, fins al punt que se l’arriba a qualificar com a «insubs-
tituïble». Aquest darrer argument serà recollit i ampliat en textos posteriors
mentre no deixen d’assenyalar-se les contradiccions en l’actuació del partit.

Al principi de l’etapa que hem denominat de combat polític, es reconeix la
conveniència que el partit obtingui representació al Parlament de Catalunya però
mai fins a assolir la majoria («L’estimball de l’Esquerra i l’aiguamoll de la Lliga»,
núm. 198, 17 novembre 1932). El canvi de nom de Lliga Regionalista per Lliga
Catalana, el febrer de 1933, és valorat com una operació de tramoia («Les hàbils
decrepituds de la Lliga», núm. 210, 9 febrer 1936). Durant aquest any, se li adre-
cen diverses acusacions d’oportunisme, de manca de republicanisme i de catala-
nisme així com de formar un binomi amb Esquerra Republicana que, per la
incompetència d’aquest darrer partit, ha de portar la formació de dreta finalment
al Govern. El vaticini no es compleix exactament, però la Lliga assoleix el triomf
sobre l’Esquerra a les eleccions a Corts de novembre de 1933. Mirador augura
aleshores que a Madrid la seva força parlamentària serà «devorada pel partit agra-
ri, així com abans ho era pel maurisme» («Altre cop a la feina de cada dia», núm.
251, 23 novembre 1933).

A partir de les eleccions municipals de gener de 1934, la Lliga és converteix
en l’únic enemic a batre. D’una banda, com que Acció Catalana s’ha integrat
finalment al Govern de la Generalitat, ERC passa a ser un aliat. De l’altra, i més
important, la retirada de la Lliga del Parlament català i el recurs que presenta con-
tra la Llei de contractes de conreu la situen com a blanc únic en el punt de mira.
Després de les municipals, gairebé totes les setmanes l’editorial de Mirador conté
atacs contra la Lliga i els seus polítics.18 A partir del mes de juny, quan té lloc la
vista del recurs contra la LCC, els atacs s’intensifiquen. La manxeta del núme-
ro 279 (7 juny 1934) resa: «Si estigués instituït un premi al provincianisme, la seva
atorgació a la Lliga no seria discutida per ningú.»

En els set editorials consecutius dedicats al tema de la LCC entre el núme-
ro 279 (7 juny 1934) i el 286 (26 juliol 1934), les referències a la Lliga són constants,
unes vegades més punyents —s’acusa els seus membres d’atacar la pàtria per
defensar «privilegis particulars» («Només hi ha aquest camí», núm. 280, 14 juny
1934)— i altres més satíriques. Després, se li retira el protagonisme fins al
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18. Especialment remarcables són els dels números 260 (25 gener 1934), 261 (1 febrer 1934), 264
(22 febrer 1934) i 265 (1 març 1934). Amb un caire més satíric, val la pena assenyalar l’article de Just
Cabot «Els dijous blancs: Lady Lou entra a la Lliga» (núm. 263, 15 febrer 1934). Arran de l’estrena del film
Lady Lou, protagonitzat pel mite eròtic Mae West, sota el patrocini del diari La Veu del Vespre, Cabot iro-
nitza afirmant que la Lliga es vol rejovenir a través de la pel·lícula. L’estrena va suposar un petit escàndol
intern en el partit, ja que el film distava molt de les formes que li eren pròpies.
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moment en què els seus diputats tornen al Parlament (Josep Maria Planes, «Es-
coltant el Sr. Cambó», núm. 296, 4 octubre 1934).

Quan es deixa d’editorialitzar sobre política, les mencions al partit són
escasses, fora de les notes. Una conferència de Cambó durant el 1935 i l’establi-
ment de la coalició amb radicals, monàrquics i cedistes en el Front d’Ordre a les
eleccions de febrer del 1936 són dues ocasions aprofitades per Fermí Vergés per
a assenyalar de nou les contradiccions de la formació («Cambó i el moment polí-
tic», núm. 313, 14 febrer 1934, i «Paradoxes i realitats en la política del moment»,
núm. 364, 6 febrer 1936). Després de les eleccions, només n’apareix ressenyada
l’activitat dels parlamentaris en les cròniques polítiques de Vergés a «Mirador
setmanal».

A la segona època, l’única referència a la Lliga es troba en un dels acudits
d’Apa, en el qual torna a aparèixer la característica perdiu al costat del voltor que
simbolitza el feixisme («Ahir i avui són els mateixos», núm. 408, 19 febrer 1937).

5.2.2.2. Altres partits de dreta 

5.2.2.2.1. UNIÓ DEMOCRÀTICA DE CATALUNYA

El naixement d’Unió Democràtica de Catalunya (UDC) és rebut per Mira-
dor amb notable duresa a través de la ploma de Manuel Brunet que llança el dub-
te de si la nova formació té el propòsit de «vegetar com un paràsit dels partits i
exercir en ells una certa influència» o d’actuar com un partit de debò i, per tant,
«debilitar les forces conservadores». «Potser no trigarem gaire a veure com actua
de força dissolvent», conclou («Un partit catòlic», núm. 145, 12 novembre 1931).
Hi ha molt poques referències més a la formació, en correspondència amb el
paper relativament menor que juga el partit en la política del seu temps.

5.2.2.2.2. ACCIÓ POPULAR, PARTIT AGRARI I DRETES ESPANYOLISTES

No és fins al 1933, després de les eleccions generals de novembre, que es
comença a parar atenció al nou moviment de dreta espanyolista. Fins aleshores,
la dreta era representada per la Lliga i la seva presència eclipsava altres petites for-
macions que sovint s’hi coalitzaven en els moments de confrontació electoral.
Quan aquestes assoleixen més protagonisme, seran tractades amb un to irònic,
pròxim al que es dedica a tot allò relacionat amb la Lliga, en el qual la carrinclo-
neria i l’afectació apareixen sovint en primer terme.

La victòria de la Confederación Española de Derechas Autónomas (CEDA)
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a les legislatives del 1933 mostra un nou panorama, en principi circumscrit a la
política espanyola però que ben aviat s’implantarà a Catalunya. La primera
referència significativa que hi trobem a Mirador apareix signada per Fermí Vergés
a mitjan desembre de 1933. L’articulista adverteix contra la solidesa doctrinal que
hi ha darrere d’Acció Popular, de Gil Robles i del diari El Debate i com aquella
entronca tant amb la tradició absolutista i centralista de l’Espanya del segle XVI

com amb l’emergència dels feixismes europeus. Vergés fa una contraposició amb
els partits catalans, especialment amb ERC, i lamenta la manca d’una base teòri-
ca consistent que aquests presenten («La nova política espanyola i Catalunya»,
núm. 254, 14 desembre 1932).

La CEDA assoleix un protagonisme més significatiu, sovint impregnat d’iro-
nia, a partir de l’octubre de 1934, quan entra al Govern de Madrid —esdeveni-
ment que serà el desencadenant dels fets d’Octubre. Vergés entrevista Cirera i
Voltà, president d’Acció Popular Catalana (APC) i de l’Institut Català de Sant Isi-
dre, i fa la crònica de la visita de Gil Robles a Girona. En el primer text, respecta
escrupolosament les paraules del seu interlocutor, però es mostra càustic en la
descripció del personatge i de la seu del partit («Una estona amb el Sr. Cirera i
Voltà», núm. 301, 17 novembre 1934).19 El segon text assenyala obertament les
contradiccions del personatge («El nostre Estat totalitari», núm. 318, 21 març
1935). Una forta càrrega irònica es troba també en el retrat del líder absolut de la
CEDA, José Maria Gil Robles, publicat sense signar el març de 1935, que el pre-
senta com una creació d’Ángel Herrera que ofereix com a programa polític «solu-
cions de xerrameca de cafè» («Mentre parla Gil Robles», núm. 317, 14 març
1935). Se li nega, doncs, la solidesa doctrinal que li atribuïa Vergés.

Hem apuntat ja el protagonisme que el partit i les seves joventuts assoleixen
a «Mirador indiscret». Després de la seva derrota a les eleccions de febrer de 1936,
les referències a la formació són cada cop més esporàdiques. A la segona època no
hi ha mencions d’Acció Popular ni de la CEDA, i només Gil Robles és esmentat
en un parell d’ocasions: una foto que el mostra en un banquet, intercanviant
petons amb una senyoreta (núm. 391, 15 octubre 1936) i la reproducció d’un arti-
cle seu en el qual, s’afirma, «exposa el punt de vista dels qui en el juliol passat han
acudit a la força per destruir la constitució i el règim parlamentari; és com a
document cínic que el publiquem» («Gil Robles i la Guerra Civil», núm. 404, 21
gener 1937).
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19. Les paraules de Vergés provoquen una rèplica, en forma de carta del secretari d’APC, que
queda recollida una setmana més tard a «Mirador indiscret». S’hi afirma que la descripció que el perio-
dista fa de la seu social del partit és tendenciosa. La nota inclou la contrarèplica de Vergés, negant cap
mena de desviació en la seva entrevista. A més, constata que no hi ha objeccions a la reproducció de les
opinions de l’entrevistat i es clou desitjant «que Déu les hi conservi i les hi augmenti» (núm. 302, 24
novembre 1934).
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5.2.2.3. Acció Catalana

Ja ha quedat dit que Acció Catalana, en les diferents formes i denominacions
que aquest partit adopta, és el partit amb el qual Mirador presenta més afinitat, si
bé no hi manté cap lligam orgànic i està obert a firmes d’altres procedències i vin-
cles polítics. Nombrosos membres del seu equip de periodistes i col·laboradors
tindran una vinculació més o menys directa amb aquesta formació: formant-ne
part de candidatures, militant-hi, signant-ne manifestos o treballant en el seu
òrgan oficial, La Publicitat.

El setmanari defensa Acció Catalana en les convocatòries electorals com
l’opció més convenient per al país i argumenta que no per aquest fet la seva posi-
ció queda compromesa: «I això no ho fem pas en detriment de la nostra inde-
pendència. Car la independència consisteix, precisament, a poder manifestar
independentment les preferències i les repulsions» («L’estimball de l’Esquerra i
l’aiguamoll de la Lliga», núm. 198, 17 novembre 1932). Les derrotes successives
del partit són acceptades amb lucidesa i comprensió i no es perd mai l’esperança
d’un canvi de l’orientació del vot popular, mal que sigui a la llarga, o almenys d’u-
na intervenció activa i decisiva dels homes d’AC en la política catalana.

La primera referència important té lloc davant la reunificació d’Acció Cata-
lana i Acció Republicana en el Partit Catalanista Republicà (PCR), saludada amb
satisfacció, però amb retard perquè coincideix en el temps amb la caiguda del
govern Berenguer. La presentació en míting del formalment nou PCR és simultà-
nia amb un altre esdeveniment important: la Conferència d’Esquerres, de la qual
neix Esquerra Republicana. En l’editorial que jutja tots dos fets, malgrat una
declaració de neutralitat, Mirador es decanta obertament per la victòria del PCR
—era un pronòstic comú en el moment— i defensa aquesta formació dels atacs
de la nova Esquerra que l’acusen de tendir a la dreta («L’hora de les esquerres»,
núm. 112, 26 març 1931).

El balanç de la tremenda derrota experimentada per Acció Catalana no té
lloc immediatament després de les municipals del 12 d’abril, sinó que es retarda
fins passades les generals a les Corts constituents del 28 de juny. En totes dues
convocatòries, Mirador propugna la unitat d’acció o fins i tot, com ja hem apun-
tat, la unitat de candidatures, però les seves propostes no es materialitzen. Final-
ment arriba el moment de reconèixer la derrota i, per primer cop, el signe cen-
trista —fins i tot de centredreta— que caracteritza AC: «Tothom sap que l’error
d’Acció Catalana fou no aliar-se durant les eleccions amb l’Esquerra. Li ho impe-
dia potser el seu caràcter marcadament de centre, i potser encara més la timide-
sa» («Les eleccions constituents», núm. 126, 2 juliol 1931).

El comentari del no identificat S. F., com amb la Lliga, resulta d’una extraor-
dinària clarividència. S’augura per a Acció Catalana Republicana que, «donada la
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mentalitat dels homes que la integren, no serà el partit de grans masses populars
que alguns somiaren; sempre representarà una fracció d’intel·lectuals i persones de
carrera que professen un moderat liberalisme de dretes» («L’esdevenidor dels par-
tits», núm. 126, 2 juliol 1931). Les millors oportunitats se li presentaran «quan hi
hagi la representació proporcional per llistes». L’autor demostra una percepció agu-
da quan afirma que «els seus homes poden ésser útils a les corporacions per tasques
especialitzades (cultura, etc.)» o quan afegeix que «l’èxode dels seus elements esque-
rrans més radicals, en comptes d’afeblir-la, l’ha enfortida, donant-li l’homogeneïtat
que li faltava». El canvi cap al sistema proporcional era una reivindicació ja plante-
jada per Mirador —probablement amb vista a defensar la posició d’Acció Catala-
na—, però, com se sap, no es va arribar a implantar durant el període republicà.

El fort moviment de militants i quadres que passen d’Acció Catalana cap a
la nova i triomfadora Esquerra Republicana no és objecte de cap comentari per
part de Mirador, fidel en aquest cas als propòsits de neutralitat. Amadeu Hurtado
fa la migració a la inversa: el 1931 forma part del primer govern Macià a la Gene-
ralitat i és escollit diputat a Corts com a independent a les llistes d’ERC; l’any
següent és candidat al Parlament català a les llistes de la Concentració Catalanis-
ta Republicana, articulada entorn d’AC; el 1933 ingressa en aquest darrer partit i
hi ocupa una vicepresidència.

Durant els primers mesos de República, Mirador propugna, obertament o de
forma subtil, una entesa entre ERC i AC. S’hi insisteix especialment davant la con-
vocatòria de les eleccions al primer Parlament català, però, malgrat que per
moments arriba a semblar imminent i és saludada amb joia pel setmanari, no es
materialitza. Finalment, queda clar que no hi haurà coalició i l’Esquerra intenta
absorbir Acció Catalana amb la proposició pública als seus militants efectuada
per Francesc Macià, el que es coneix per Crida de Lleida. Si el transfuguisme indi-
vidual no era comentat, la proclama institucional obté una resposta editorial dura
en la qual s’acusa ERC d’inconseqüència i d’exercir una pressió deslleial («Evolu-
cions de partits», núm. 195, 27 octubre 1932).

A la campanya electoral, que obre l’etapa de «Combat polític», els editorials
se centren a atacar ERC més que a defensar la Concentració Catalanista Republi-
cana. Arribat el moment, s’expressen els sentiments cap a aquesta amb tota clare-
dat: «Per aquesta raó, perquè només tenim fe en una política de prestigi, és que
manifestem les nostres simpaties per la candidatura de Concentració Catalanista
Republicana, la més capaç d’una política prestigiosa» («L’estimball de l’Esquerra
i l’aiguamoll de la Lliga», núm. 198, 7 novembre 1932). La consigna es repeteix un
any més tard, amb motiu de les eleccions generals, en què la Concentració ha dei-
xat pas a la Coalició d’Esquerres Catalanes («Comença una nova Catalunya»,
núm. 250, 16 novembre 1933). Entremig, es recorda en diverses ocasions que l’al-
ternativa per a la Catalunya autènticament republicana del futur és AC.
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Un cop Lluís Companys és escollit president de la Generalitat, l’entrada en
el govern d’Acció Catalana fa innecessària la defensa d’aquesta formació enfront
d’ERC. Aleshores, l’activitat del setmanari es concentra, d’una banda, a donar
suport al conjunt de la coalició d’esquerres tant en la seva acció de govern com
en les eleccions municipals de gener de 1934 i, de l’altra, a atacar la Lliga. Cal
assenyalar que, quan es fa balanç de la política de traspassos, a final del mes de
març, s’atribueixen els principals èxits d’aquesta a dos polítics d’AC: Martí Este-
ve i Lluís Nicolau d’Olwer («La formació de Catalunya autònoma», núm. 269, 29
març 1934).

A partir d’aquest moment, les referències a Acció Catalana com a partit seran
pràcticament inexistents. Ni en els textos que fan referència als fets d’Octubre 
del 1934 ni posteriorment davant les eleccions de febrer de 1936 —en les quals
AC s’integra en el Front d’Esquerres— ni tampoc a la segona època no hi ha men-
cions d’aquest partit. La disminució del contingut polític del setmanari i la pos-
terior inclinació a utilitzar la crònica en lloc de l’editorial afavoreixen aquesta cir-
cumstància. A tot això cal afegir l’abandonament per part d’Amadeu Hurtado de
la política activa i de la militància en el partit, a la qual ja ens hem referit, a prin-
cipis de 1935.

5.2.2.4. Esquerra Republicana de Catalunya

La posició de Mirador cap a Esquerra Republicana està condicionada pels
graus diferents d’afinitat que desperten els tres grans sectors del partit —Estat
Català, Grup de L’Opinió i Partit Republicà Català (PRC)— i per l’actitud can-
viant d’ERC cap al pacte amb Acció Catalana. El pas d’Amadeu Hurtado pel
Govern de la Generalitat i pel grup d’ERC a les Corts espanyoles o la militància
de Víctor Hurtado en el partit, si més no en una etapa inicial (Sempronio, 1987,
p. 23), no semblen factors que influeixin els judicis sobre l’Esquerra.

En aquest panorama, la figura de Macià apareix gairebé en tot moment per
sobre de la política partidista i fins i tot se li dispensa el fet d’envoltar-se d’un
equip fortament criticat: «No és culpa d’ell si abans de vèncer ha hagut de lluitar,
ni és culpa dels seus companys si a l’hora de la lluita no n’hi havia d’altres» («Uns
dies de serenitat», núm. 155, 21 gener 1932). El sector d’Estat Català que encapça-
la Macià és el que desperta més respecte i adhesió mentre que el grup al voltant
de Lluís Companys és vist amb una actitud neutra i jutjat en funció de les seves
actuacions.

A l’extrem contrari de Macià hi ha el grup de L’Opinió, els membres del
qual, especialment, Joan Lluhí i Vallescà, mantenen un conegut enfrontament
amb Amadeu Hurtado. A les memòries de l’advocat, no hi manquen referències
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dures a les persones i a les actuacions dels membres d’aquest grup (Hurtado,
1967, p. 124 i seg. o 185 i seg.), però pensem que el rebuig que aquest sector des-
perta a Mirador no ha de ser necessàriament atribuït a una consigna del propie-
tari, sinó més aviat a l’afinitat preexistent entre Hurtado i el seu equip de perio-
distes.

El criteri amb què Hurtado jutja el Grup de L’Opinió és anterior a la consti-
tució d’ERC. El 1929, en el transcurs de la polèmica que manté amb Josep Pla,
manifesta el seu desencís davant l’evolució dels components d’aquell, que troba
immersos en la confusió: «[...] són allà on érem vint-i-cinc anys enrera. Encara es
discuteix, amb la mateixa sinceritat i el mateix desig d’encertar, si s’ha de radica-
litzar els catalans o s’ha de catalanitzar els radicals. Encara es parla de si la força
d’esquerra ha de ser obrera o nacionalista» («Sobre una rèplica de Pla», núm. 24,
11 juliol 1929). Els altres sectors de la futura ERC no apareixen esmentats abans
de la constitució del partit. Aleshores, davant la Conferència d’Esquerres del 1931,
s’expressen dubtes sobre l’heterogeneïtat de la nova formació però se la saluda
com una aposta de futur:

El nou partit que neix en unes hores de formació política del nostre poble, no
creiem que aspiri de moment a una funció de govern. Però la seva creació pot con-
tribuir molt a l’estructuració política del país, a la seva educació democràtica i a la
formació d’homes nous que constitueixin les nostres millors esperances pel dia de
demà. («L’hora de les esquerres», núm. 112, 26 març 1931)

Aquesta visió va col·lisionar amb la immediatesa dels triomfs rotunds d’Es-
querra Republicana a les municipals i a les generals del 1931. Davant el primer,
Mirador es bolca en el comentari dels homes i de les institucions i manifesta una
succinta expressió de sorpresa. Passats els comicis del 28 de juny, la posició edito-
rial és que la victòria de l’Esquerra s’ha produït «a expenses de tots els grups cata-
lanistes més o menys antics» («Les eleccions constituents», núm. 126, 2 juliol
1931).

S. F. fa una anàlisi més aprofundida i constata la rapidesa amb què ERC ha
passat «de la naixença a la majoria d’edat» i a la situació d’hegemonia. La clau de
les victòries s’atribueix més que als propis encerts, als errors dels altres: «[...] però
quan, en tornar els exiliats catalanistes, Acció Catalana no va creure convenient
obrir-los les seves portes, qualsevol podia preveure que el públic que en 1922-23
els havia seguit, llavors els desertaria» («L’esdevenidor dels partits», núm. 126, 2
juliol 1931). L’anàlisi és interessant, però no té en compte el paper del Grup de
L’Opinió i del PRC dintre la nova formació, ni tampoc els vots obtinguts dels sec-
tors obreristes que fins aleshores s’havien mostrat apolítics. Podríem dir que s’a-
tribueix tot el mèrit de la victòria al sector d’ERC que més simpaties desperta a
Mirador, el de Macià i Estat Català.
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Durant l’etapa d’elaboració de la Constitució i de l’Estatut, el discurs de
Mirador sobre l’Esquerra es va tenyint progressivament de crítica. El suport al
candidat comunista a les eleccions parcials a Corts del 4 d’octubre de 1931, l’a-
fer Bloch a l’Ajuntament i la dimissió del governador civil de Barcelona, Oriol
Anguera de Sojo (d’AC), són els moments que la reprovació és més manifesta.
A l’acabament del 1931 té lloc la primera crisi de govern de la Generalitat —que
es clou amb la sortida d’Amadeu Hurtado, fins aleshores conseller adjunt— i les
crítiques pugen de to. S’acusa el govern de la Generalitat d’haver «perdut el
temps fent tanta demagògia com abans d’arribar al poder» i que «l’obra de
govern realitzada en vuit mesos i mig és insignificant, per no dir nul·la» («El
temporal polític», núm. 152, 31 desembre 1931). És de destacar, com fa Sempro-
nio (1987, p. 21), que aquesta acusació s’adreça contra un Govern del qual for-
mava part el fundador del setmanari i que tenia un conseller, Manuel Carrasco i
Formiguera, del Partit Catalanista Republicà (Acció Catalana). El fet serveix per
a confirmar tant la independència de la línia editorial respecte del fundador com
la desaprovació de l’actuació d’ERC, però cal tenir present que Hurtado es tro-
bava incòmode en el Govern i va facilitar a Macià la seva sortida (Hurtado, 1967,
p. 128). Durant el 1932 s’alternaran les manifestacions sobre la necessitat d’un
pacte entre els partits d’esquerra —ens hi hem referit en parlar d’Acció Catala-
na— amb una crítica «comprensiva» davant els nous escàndols a l’Ajuntament
de Barcelona.

La negativa d’ERC a una coalició amb AC davant les eleccions al Parlament
català és contestada amb l’auguri que la desunió de les esquerres tindrà com a
conseqüència afavorir la dreta i empobrir el país («Manca sentit nacional», núm.
192, 6 octubre 1932). La Crida de Lleida desencadena una nova onada d’acusa-
cions contingudes en els editorials del novembre de 1932: de mantenir una tra-
jectòria erràtica, de patir divisions internes, d’excés d’ambició, de pràctiques fei-
xistes amb relació als escamots, d’estar governada per «personal inepte» o de
constituir una versió del lerrouxisme, «traduït ara al català». El Grup de L’Opinió,
sense ser esmentat, apareix sempre com el principal destinatari d’acusacions i
qualificacions com l’esmentada d’«ineptitud». En el setmanari i en la premsa de
l’època, especialment a L’Opinió, es pot constatar que no es tractava d’atacs uni-
direccionals, sinó d’una crispada polèmica.

Les crítiques al Govern que es constitueix a partir del primer Parlament català 
són, de fet, adreçades al partit. Se li augura, força presumptuosament, que es
veurà obligat a actuar en la línia propugnada per Mirador, més que en el propi
programa: «Posada a la tasca, [l’Esquerra] pendrà el nostre programa, no el seu. I
no farà pas el que ella anunciava, sinó allò que nosaltres li dèiem i li direm a cada
punt i moment; per ara els fets ens donen la raó, i tot just som als inicis» («El nos-
tre Parlament i la nostra política», núm. 201, 8 desembre 1932).
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És interessant constatar que el director, Just Cabot, intervé directament en la
polèmica en diverses ocasions al llarg del primer semestre de 1933. Això il·lustra
una forta implicació personal de Cabot en la disputa amb el partit governant i
permet sostenir la hipòtesi que molts dels editorials polítics de Mirador surten de
la seva ploma, malgrat el perfil més literari que ideològic que se li sol atribuir.

Hem parlat ja de les crítiques d’inoperància al govern Lluhí i de la satisfac-
ció que produeix la seva sortida de l’executiu, junt amb Josep Tarradellas, Antoni
Xirau i Pere Comas. L’editorial que comenta el fet és atribuïble a Amadeu Hurta-
do i s’hi afirma categòricament: «Mirador considera que la desaparició d’aquesta
colla facilita extraordinàriament l’evolució normal de la vida política de casa nos-
tra. Amb ella cessa d’actuar un obstacle que feia impossible la col·laboració de
totes les forces d’esquerra» («Una lliçó de modèstia», núm. 208, 26 gener 1933).
J. B. Culla (1977, p. 111) ofereix una interpretació dels fets diametralment oposa-
da de la que es troba a Mirador.

Paradoxalment, a les eleccions a Corts del novembre següent, es materialitza
la coalició del Partit Nacionalista Republicà d’Esquerra, creat pels membres del
Grup de L’Opinió, amb Acció Catalana i amb altres partits minoritaris d’esquerra.
Durant tot l’any 1933, però, la publicació de crítiques cap a ERC és contínua i s’a-
dreça sobretot contra la trajectòria erràtica del partit i contra els escamots i la seva
tendència al feixisme.

A partir de gener de 1934, amb l’entrada d’AC al Govern de la Generalitat, la
disposició cap a l’Esquerra canvia. Es valora l’acció de govern amb més equani-
mitat i, a vegades, se’n refereixen actuacions amb poca o molta ironia a «Mirador
indiscret». Les invectives s’adrecen a la Lliga en els mesos següents, en els quals es
descabdella el conflicte de la LCC.

Els fets d’Octubre tenen lloc quan ha cessat la publicació d’editorials polítics
i immediatament després s’implanta la censura. Les referències al partit seran
molt escasses fins a les eleccions de febrer de 1936, en les quals ERC encapçala el
Front d’Esquerres. Passats els comicis i fins al juliol, les preses de posició no són
especialment significatives, en part per la inhibició en el debat polític i també per
la utilització de la crònica per a abordar aquest tema.

En aquests mesos, a «Mirador setmanal», Fermí Vergés comença a dibuixar
la força creixent dels sectors situats més a l’esquerra, que eclosionaran amb la cre-
ació del PSUC. Per a aquell cronista, el Govern, decididament implicat en la
reconstrucció del país, pateix el llast dels extremistes de la coalició, que «creuen
que per a la realització de llurs aspiracions —que és formar un partit marxista
català— el millor sistema és obstaculitzar per tots els mitjans el Govern de la
Generalitat» («Mirador quinzenal... de política catalana», núm. 383, 25 juny
1936). El mateix Vergés fa una referència significativa a les dificultats d’ERC per
a trobar una orientació coherent i al·ludeix al fet que «l’Esquerra sent la creixença,
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a la seva esquerra, d’un nou partit o d’un nou grup de tendència extremista, i això
no la deixa tranquil·la» («Mirador setmanal... de política catalana», núm. 384, 2
juliol 1936). Aquest text esmenta el relleu que havia de tenir el congrés del partit,
previst per als dies 18 i 19 del mateix mes. El congrés es va inaugurar, però la seva
celebració es va haver d’ajornar, en coincidir amb la revolta militar contra el
règim republicà.

A la segona època, hi ha alguna menció puntual d’ERC. La més significativa
és un article de Ramon Fabregat, publicat arran de la commemoració de l’ani-
versari de la mort de Macià, en el qual afirma que el partit se sustenta en una base
de petita burgesia i aquesta, desemparada davant les circumstàncies presents,
retorna a la figura de Macià com a símbol («Als tres anys de la mort de Macià»,
núm. 404, 21 gener 1937).

5.2.2.5. Partit Republicà Radical

El Partit Republicà Radical, popularment conegut com a Lerrouxista, pel seu
líder Alejandro Lerroux, triga molt a rebre un tractament periodístic seriós a les
pàgines de Mirador. Des de la seva creació fins al juny de 1931 —quan Lerroux ja
és ministre—, es dediquen a aquesta formació 18 notes a la secció «Mirador in-
discret» i dos acudits signats per Apa. Tots tenen en comú la crítica i la mordaci-
tat. En el moment de la proclamació de la República es troben algunes referències
de passada a l’actuació personal d’Emiliano Iglesias, que s’apodera del Govern
Civil tot considerant-lo «botín» («Els adversaris de la República», núm. 115, 16
abril 1931). Durant la campanya de les eleccions a Corts constituents, Lerroux
visita Barcelona i és entrevistat per a Mirador per Rossend Llates, però el text se
centra en les impressions de l’aleshores ministre d’Estat sobre l’ambient electoral
a la ciutat («Les multituds de Barcelona», núm. 125, 25 juny 1931). En l’article de
S. F. sobre l’esdevenidor dels partits esmentat reiteradament, el pronòstic que es
fa per als radicals en l’àmbit català és molt negre: la desaparició a llarg termini. Al
mes d’octubre següent, després de les eleccions parcials a Corts, s’apunta que el
pronòstic està en via de convertir-se en realitat. El lerrouxisme, però, no ha mort
encara i torna al centre de l’atenció en determinats moments dels debats sobre la
Constitució i l’Estatut.

Lerroux exerceix una certa fascinació, fins a un cert punt sorprenent, so-
bre els periodistes de Mirador, que el presenten dotat d’una aurèola mítica 
—«l’emperador del Paral·lel», ja sense imperi ni corona— i alhora com l’encar-
nació política del mal. Josep Maria de Sagarra, de forma reiterada, però també
Rossend Llates, Josep Maria Planes, Joan Ors i molt especialment Feliu Elias, Apa
—aquest, en els seus acudits—, es deixen endur per aquesta combinació d’atrac-
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ció i d’abominació. La figura envellida, decadent, amb una panxa caiguda que gai-
rebé s’arrossega, és un dels motius preferits pel principal humorista gràfic de
Mirador, que li dedica gairebé una trentena d’acudits de portada.

La principal acusació que es llança contra Lerroux i els radicals és l’interès
per a treure partit de les situacions i per a arribar al poder sense cap ideologia
concreta ni molt menys un programa d’acció al darrere: «Un partit a mig fer (qui
sap si a mig desfer), dintre el qual els seus adherits i prohoms discrepen davant de
les qüestions fonamentals, i el cap del qual alterna el silenci monàstic amb les arts
malabars» («Obstruccionistes i divagadors», núm. 180, 14 juliol 1932).

Davant les eleccions al Parlament català, Sagarra celebra la derrota dels radi-
cals i torna a pronosticar la mort del partit: «Si les coses es porten com s’han de
portar, podem estar segurs que en el pròxim ajuntament de Barcelona tindrem la
sort de no veure-hi un sol regidor del Partit Radical, com no veurem cap senyor
d’aquests en la constitució del Parlament català» («L’aperitiu: La Rambla fatiga-
da», núm. 199, 24 novembre 1932).

Quan Lerroux arriba a la presidència de l’executiu, el setembre de 1933, és
saludat amb recel, però es preveu que no podrà efectuar una tasca destructiva.
Aquell govern té una durada inferior a un mes i el que el succeirà, presidit per
Martínez Barrio, també radical, no és objecte de tractament periodístic, ja que l’a-
genda política se centra en la campanya electoral.

Passades les eleccions, de nou Lerroux és encarregat de formar govern i altra
volta des de Mirador se li pronostica una vida breu i se li retreuen les incoherèn-
cies d’una trajectòria que, «després d’haver servit d’ariet contra els baluards del
republicanisme democràtic», l’ha dut a ser «el mascaró de proa de la nau de les
dretes» («El Nadal del Sr. Lerroux», núm. 255, 21 desembre 1933). Lerroux resis-
teix com a cap de Govern —amb una remodelació— fins al 25 d’abril, quan és
substituït per un altre radical, Ricardo Samper. La principal acusació que reben
els governs presidits pels radicals és d’inoperància, especialment durant el con-
flicte de la LCC.

La fase de silenci polític inaugurada el setembre de 1934 afecta també el par-
tit radical. L’excepció més significativa i inevitable és l’escàndol de l’estraperlo, la
tardor de l’any següent. Aleshores Just Cabot, en un article que ja hem esmentat,
llança una crítica duríssima contra el partit («ens agrada molt més aquesta desig-
nació: lerrouxista, que no pas l’oficial»). El to de l’article té aspectes clarament
editorialitzants i reclama a persones i a partits que trenquin definitivament el seu
suport a la formació radical («Un escàndol que no sorprèn», núm. 350, 31 octu-
bre 1935). A partir del cas de l’estraperlo, el partit entra en una crisi de la qual ja
no es recupera. Entre l’octubre del 1935 i el juliol del 1936, només és mencionat
a «Mirador indiscret», amb 15 notes, i Apa li dedica tres acudits gràfics. A les
eleccions de 1936 a Catalunya forma part del Front d’Ordre i el nom de la for-
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mació no figura més que de passada en alguns textos, fora de les notes. A la sego-
na època únicament apareix un article en el qual es fa una repassada a la tra-
jectòria de Lerroux, tot donant-ne una visió molt negativa («Don Ale», núm. 414,
1 abril 1937).

5.2.2.6. Altres partits d’esquerra

Les referències a ideologies d’esquerra, a la fase inicial de Mirador, són seve-
rament limitades per la censura. En el primer número que coincideix amb la dia-
da del Primer de Maig (núm. 14, 2 maig 1929), un entrefilet a portada adverteix
que «Per dificultats d’última hora no podem donar l’extensió desitjada a l’article
sobre l’evolució històrica del Primer de Maig i el seu veritable significat actual».
Efectivament, les referències al significat actual són mínimes i es concreten en la
frase: «Aquest any, mentre per als comunistes la festa del Primer de Maig conti-
nua tenint un caire revolucionari, per als socialistes és tan sols una afirmació de
la dignitat ciutadana de la classe obrera, i una afirmació de la seva voluntat de pau
i llibertat universal» («El Primer de Maig. 1890-1929», núm. 14, 2 maig 1929).

El 1930 apareixen referències escèptiques al comunisme, del qual s’afirma
que «no troba ressò en els països occidentals» («La situació és cada dia més caò-
tica», núm. 89, 9 octubre 1930) o bé que «tothom sap que entre un canvi de règim
i el comunisme hi ha mil llegües de distància i que el comunisme és una planta
russa que encara no s’aclimata en aquestes latituds» («Les preocupacions del
poble i les preocupacions del govern», núm. 90, 16 octubre 1930).

Després de les eleccions parcials a Corts d’octubre de 1931, el comentari dels
resultats inclou els partits d’esquerra, fet que no s’havia donat anteriorment.
Concretament es qualifica de fracàs la xifra de vots obtinguda per la Unió Socia-
lista de Catalunya20 i es justifica perquè «el partit és dirigit per intel·lectuals que
no han tingut força de persuasió per a convèncer l’obrer autèntic» («Les eleccions
de diumenge», núm. 140, 8 octubre 1931). Pel que fa als dos grups comunistes,
dels quals no s’expliciten els noms —Bloc Obrer i Camperol (BOC) i Partit
Comunista d’Espanya (PCE)—, s’adverteix que una part dels 8.000 vots obtinguts
per Joaquim Maurín (BOC) són cedits per Esquerra Republicana en una acció
qualificada de «monstruositat» («Les eleccions de diumenge», núm. 140, 8 octu-
bre 1931).

El marxisme com a ideologia és tractat de forma molt puntual. Arran del
cinquantenari de la mort de Marx, al març de 1933, se li dedica un editorial que
tracta els aspectes de les seves idees que continuen vigents («La beatificació de
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Marx», núm. 215, 16 març 1933). A finals del mateix any, Fermí Vergés, que
comença a col·laborar amb freqüència, dedica un parell d’articles a analitzar i a
desaconsellar la influència del marxisme sobre la joventut catalana («El marxis-
me i la joventut», núm. 251, 23 novembre 1933, i «Contra el pecat d’abstracció de
la nostra joventut», núm. 255, 21 desembre 1933).21

Durant el 1935, coincidint amb la constitució del POUM, apareix un article
extens signat per Ramon Jové Brufau sobre la manca d’un partit autènticament
obrer implantat a Catalunya, un fet que, afirma l’autor, la converteix en un lloc
excepcional («La unió dels partits obrers a Catalunya», núm. 331, 20 juny 1935).
Només una setmana més tard, el mateix espai a la tercera pàgina és protagonit-
zat pel PSOE arran d’una polèmica entre Luis Araquistáin i Julián Besteiro,
comentada per Fermí Vergés («La polèmica Araquistáin-Besteiro», núm. 331,
27 juny 1935). Aquest enfrontament personal és un reflex de la crisi que es larva
dintre el partit i que esclata passades les eleccions de febrer de 1936. Entre els
números 380 (28 maig 1936) i 385 (9 juliol 1936), a la secció «Mirador setmanal»,
la crisi dels socialistes espanyols és tractada regularment i sempre des d’un punt
de vista favorable al sector anomenat «centrista», encapçalat per Indalecio Prieto,
i contra les posicions extremistes del grup liderat per Largo Caballero. El PSOE és
l’últim partit que rep una atenció continuada a les pàgines de Mirador en la seva
primera època. Pel que fa a la segona, s’ha tractat amb detall el protagonisme del
PSUC i de la UGT i no cal insistir-hi ara.

5.2.2.7. L’anarcosindicalisme: CNT-FAI

Tot i que no és un partit, la Confederació Nacional del Treball, junt amb la
Federació Anarquista Ibèrica (FAI), és un actor d’una gran importància en el
desenvolupament polític dels anys vint i trenta. Durant l’època de la República, la
seva hegemonia dintre el moviment obrer català va ser plena. A Mirador, fins des-
prés de la caiguda de Primo de Rivera no és ni mencionada ja que, fins aleshores,
tant la llibertat del setmanari per a referir-s’hi, com la de la central sindical per a
actuar estaven estrictament coartades.

En una primera etapa, Mirador mostra una actitud respectuosa cap al sindi-
calisme de signe anarquista i cap al paper que ha de jugar en defensa de l’obrer.
Aprofitant la tolerància del govern Berenguer, Manuel Brunet signa una entrevis-
ta amb Àngel Pestaña. L’aleshores director no es limita a recollir les opinions de
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l’entrevistat, sinó que expressa la seva visió del tema: «[...] la primera precaució
que s’ha de prendre és no tractar els obrers sindicats com uns pàries. Això impli-
ca una moral i una tàctica que ha de consistir a no ignorar-los, no acorralar-los i,
sobretot, a no jugar-hi. Si davant d’uns sindicats obrers només sabem jugar a poli-
cies i sometents, ens farem mal tots» («Una conversa amb Àngel Pestaña», núm.
58, 6 març 1930). Pestaña, en les seves respostes, enuncia el que ha de ser segons
ell l’actuació del sindicat, en uns punts que coincideixen a grans trets amb els que
el setmanari defensarà posteriorment: rebuig de la violència, no intervenció en
política, acceptació del catalanisme com a «manifestació de llibertat» i preocupa-
cions socials (ensenyament, higiene, habitatge i altres).

La vaga general del novembre de 1930 és objecte encara d’una interpretació
comprensiva i s’elogia que els convocants aturen la protesta tan bon punt es cap-
ten signes «de molèstia i de decepció» a la ciutat («La darrera vaga general», núm.
95, 27 novembre 1930). Manuel Brunet escriu en el mateix número una crònica
extensa i colorista dels esdeveniments vistos des del privilegiat balcó de la redac-
ció, a la cantonada de Pelai amb la Rambla i la plaça de Catalunya («Aspectes de
la vaga general», núm. 95, 27 novembre 1930).

Les referències a la CNT i a la FAI estan generalment vinculades als conflic-
tes i als esclats de violència. Arran de la multiplicació d’aquests, la comprensió
deixa pas a unes crítiques cada cop més punyents. Un paper molt assenyalat en
aquestes el té Apa amb els seus acudits, d’una enèrgica causticitat, en els quals
caracteritza la CNT com un lleó, la FAI com un ruc i l’anarquista revolucionari,
abillat amb gorra, bata i espardenyes, ganivet a les dents i butxaques plenes de
bombes. La primera aparició d’aquest personatge el presenta rebent explosius
d’un caricaturitzat Alfons XIII, feliç i confortable en el seu exili a cavall de París i
Londres (núm. 118, 7 maig 1931).

L’aparició de l’anarquista subvencionat per la monarquia coincideix amb els
primers disturbis d’importància relacionats amb l’actuació cenetista que tenen
lloc sota el règim republicà, el Primer de Maig de 1931. En jutjar-los, Rossend Lla-
tes —aleshores en plena activitat com a comentarista polític— accepta que els
sindicats juguen el seu paper, però blasma l’activitat revolucionària en el moment
de consolidació de la democràcia («El Primer de Maig», núm. 118, 7 maig 1931).
Poques setmanes més tard, el mateix autor proclama la seva desconfiança cap a
les ideologies revolucionàries al temps que fa una clara reivindicació de la burge-
sia i s’autoafirma com a «burgès incorregible» que confia tan sols en «allò que
conté una mica d’intel·ligència» («De dijous a dijous: Parlem-ne, dels burgesos»,
núm. 132, 13 agost 1931).

Les mostres de respecte i de comprensió per l’actuació sindical tenen el
darrer exponent l’estiu de 1931, coincidint amb el plebiscit i la posterior presen-
tació a Madrid del projecte d’Estatut d’autonomia. «W.», probablement Víctor
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Hurtado, analitza el «problema social» i n’assenyala com a causes principals «la
intransigència d’un govern i d’una classe patronal que no ha fet mai gran cosa 
—per no dir res— en benefici de la classe obrera». La persecució constant, afe-
geix, fa que la massa obrera «estigui dominada pels agitadors d’ofici, en lloc d’és-
ser-ho pels dirigents veritables». Aquest punt serà recorrent en l’argumentació
sobre el «Sindicat», en majúscula: «[...] davant d’aquesta situació s’escapa cada
dia més dels dirigents més capacitats per anar a parar a mans del grup anarquis-
ta de la FAI (Federació Anarquista Ibèrica), que no concep altra manera de viure
que l’agitació social sense cap caràcter constructiu» («Els problemes socials»,
núm. 130, 30 juliol 1931).

La publicació del Manifest dels Trenta, sense ser directament esmentada, és
rebuda a finals d’agost del 1931 com un signe d’una virada del sindicat cap a posi-
cions més moderades que té, a més, un efecte tranquil·litzador sobre el clima
social. El sector «trentista», però, tenia una influència decreixent. La vaga general
de setembre obre pas a les crítiques més severes cap a l’actuació de CNT i FAI i
cap al conflicte intern que sacseja l’organització. D’entrada, la crítica no és
exempta d’ironia: «L’ideal dels nostres anarquistes és esperar l’adveniment de 
la revolució per procediments miraculosos, completament passius. Val a dir que la
immensa majoria dels obrers ha entès perfectament el mecanisme de la vaga i
aprofita la diada per anar a dinar a fora amb la família» («La darrera vaga gene-
ral», núm. 136, 10 setembre 1931). El text conté una valoració molt elogiosa de
l’actuació del governador civil Oriol Anguera de Sojo (AC) en la resolució del
conflicte. El paper d’Anguera va ser molt criticat per ERC, que n’acabaria aconse-
guint la dimissió, mentre que Mirador de forma contemporània i Amadeu Hur-
tado en les seves memòries en van fer una ferma defensa.

Els intents de vaga, els avalots revolucionaris i els robatoris i atracaments
comesos en nom de la revolució, que se succeeixen des de finals de 1931 i durant
els dos anys següents, són reiteradament denunciats i blasmats a Mirador. La
revolta de l’Alt Llobregat de gener de 1932 i l’intent de vaga revolucionària de
Terrassa del mes següent són atribuïts a grups sense idees, sense preparació i,
sobretot, sense cap connexió amb el sentiment popular. La teoria de la massa neu-
tra reapareix en l’explicació que fa Rossend Llates dels continus fracassos dels
intents revolucionaris: «El poble no analitza, però té un instint segur que li fa
ensumar la ruïna. Entén força bé els seus interessos professionals, però es desen-
tén de somnis utòpics. Això la massa —aquesta massa neutra que també existeix
a l’obrerisme i que juga el mateix paper decisiu que a les altres classes socials»
(«La lliçó del dilluns, núm. 159, 18 febrer 1932).

Durant el 1932 diverses referències al sindicat insisteixen en els punts ja
esmentats, especialment en el predomini del sector radical i «irresponsable». Amb
relació al debat de l’Estatut i davant les eleccions al Parlament de Catalunya, l’a-
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narquisme és assenyalat com un perill per a la consolidació de la República i de
l’autonomia.

El 1933 les pàgines del setmanari reflecteixen el considerable increment de la
conflictivitat. Intents de vagues i activitat terrorista són contestats amb duresa i
apareixen nous destinataris per a les diatribes: la policia, per la seva ineficàcia; el
sistema judicial, que allibera amb excessiva facilitat els detinguts anarcosindica-
listes, i el Govern de la Generalitat, per extensió ERC, per la seva posició ambigua
(per exemple, demanant la dimissió al capdavant de l’Audiència d’Oriol Anguera
de Sojo) i per l’activitat dels escamots. Just Cabot admet la «sovintesa» dels
«comentaris cada cop més despectius a una agitació irracional i d’una estupidesa
sense parió en el temps i en l’espai» («De dijous a dijous», núm. 223, 11 maig 1933).
Feliu Elias, Apa, fa diverses contribucions a la reprovació dels sindicalistes amb els
seus acudits ridiculitzadors. A «Mirador indiscret», aquells són blanc d’ironies i
revelacions comprometedores en 15 ocasions, al llarg de l’any.

Més enllà de la crítica, l’exercici de la funció orientadora ha de comportar la
proposta de solucions. L’educació i la millora col·lectiva en són les principals:

Només hi ha un remei, al costat del policíac. Treballar cada estament per
millorar el seu propi to col·lectiu. No hi ha dubte que l’obrer català, intel·ligent i
sensible, es posarà al nivell moral de la resta dels ciutadans. Llavors, automàtica-
ment, expulsarà els analfabets que l’exploten a profit de llurs ridícules teories i
s’haurà acabat la comèdia. («Remeis provisionals i definitius», núm. 221, 27 abril
1933)

En un sentit semblant, es demana als sindicats que s’abstinguin d’actuar en
política i als obrers, que no s’inhibeixin d’intervenir-hi: «Convé, també, que [els
obrers] se sentin ciutadans i es fiquin dins la política, al costat dels altres ciuta-
dans. Que deixin a llurs associacions obreres la cura exclusiva per tot allò que és
merament obrer» («Els papus anarquistes», núm. 240, 7 setembre 1933). Mirador
defensa l’ús de l’autoritat legalment establerta; en canvi, la temptació d’una solu-
ció autoritària és desacreditada i s’assenyala el període de la dictadura com una
de les causes de la degradació del moviment anarquista.

Mentre el 1933 l’anarquisme i els esdeveniments que genera són sovint pro-
tagonistes, l’any següent les referències a la conflictivitat social es redueixen al
mínim. El text més remarcable és un editorial que demana al Govern una actua-
ció contundent contra l’activitat delictiva que s’amaga sota la cobertura ideo-
lògica de l’anarquisme («La formació de Catalunya autònoma», núm. 269, 29 
març 1934).

Diverses hipòtesis poden explicar el descens de l’atenció informativa que es
presta a les actuacions anarquistes a partir de principi de 1934. D’una banda, el
fet que disminueix l’activitat revolucionària, a causa d’una debilitació del movi-
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ment després d’un nou intent insurreccional el desembre de 1933. De l’altra, es
poden prendre en consideració hipotètiques amenaces que haurien tingut algun
efecte sobre l’equip del setmanari.

Pel que fa a les amenaces, Carles Sentís recorda que la publicació en forma
de llibre de Múrcia exportadora d’homes, prevista i anunciada per a mitjan 1933,
no va ser possible per la pressió anarquista.22 A Solidaridad Obrera només es
publiquen reaccions contra els reportatges de Sentís en el moment en què aquests
són parcialment reproduïts a les pàgines de La Publicitat. El fet indueix a pensar
que els dirigents de la CNT probablement paraven més atenció en aquell diari que
no a un setmanari que, si bé tractava de política i dirigia de vegades crítiques al
sindicat, tenia un marcat component cultural. A Mirador no es troba mai cap
referència a haver rebut amenaces directes de la formació obrera ni del seu òrgan
diari, tot i que sí que s’esmenta que alguns col·laboradors n’han rebut per treballs
publicats en altres mitjans: Sebastià Gasch el 1933 i, el 1936, Josep Maria Planes i
Avel·lí Artís Gener —aquest, col·laborador en una única ocasió. Sense negar que
pogués existir una certa prevenció davant la violència anarquista, creiem que la
disminució del nombre de conflictes, potser unida a una certa fatiga d’insistir rei-
teradament sobre un tema amb els mateixos arguments i sense obtenir cap efec-
te, són les causes efectives del menor nombre de referències.

A partir de setembre del 1934, l’entrada en la fase de silenci polític comporta
una absència gairebé permanent de mencions a l’anarcosindicalisme. Fins a les
darreres setmanes abans de l’esclat de la Guerra, no se li tornen a adreçar acusa-
cions dures i seguides. La més rellevant és un article d’Ignasi Armengou que pren
com a punt de partida l’assassinat dels germans Badia, el juny del 1936, i arriba a
una conclusió que porta a l’extrem la línia seguida en el setmanari: demana la
prohibició terminant del moviment i recorda que «quan la dictadura militar va
ordenar aturar el foc, els anarquistes van obeir dòcilment» («La llegenda de sem-
pre», núm. 381, 4 juny 1936).

Fermí Vergés també ataca els anarquistes en les seves cròniques polítiques de
«Mirador setmanal». Per a aquest periodista, la forta agitació, els conflictes
socials, les vagues i els disturbis són un dels problemes urgents que el país ha de
resoldre i es presenten la CNT i la FAI com a culpables de la situació («Mirador
setmanal... de política de la República», núm. 381, 4 juny 1936). A més, s’asse-
nyala que el rerefons de molts conflictes és en realitat la pugna per la supremacia
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22. Carles Sentís recordava en l’entrevista que hi vam mantenir: «Hi va haver un míting de la FAI
i aleshores van parlar d’això. D’aquests reportatges i de Mirador i van dir que això era un atac a la pobra
gent, els immigrats. Aleshores la gent de la FAI feia por, perquè entre ells hi havia pistolers [...]. De mane-
ra que en Cabot i la gent de Mirador van dir: no publiquem el llibre. Van fer bé.»

Entrevista amb Carles Sentís, Barcelona, 1993. Sentís dóna una versió molt similar al pròleg de
Viatge en transmiserià (1994, p. 11).
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en el moviment obrer entre aquells i la UGT. Quan esclata la Guerra, les actituds
canvien i Vergés —ho hem esmentat— entrevista en to molt conciliador Diego
Abad de Santillán, representant de la CNT al Comitè de Milícies Antifeixistes.

A la segona època, hem assenyalat ja que l’adscripció de Mirador a l’òrbita
del PSUC comporta mantenir posicions enfrontades amb la CNT. Hem vist tam-
bé com aquesta confrontació no és pràcticament mai directa, excepte passats els
fets de Maig de 1937, moment en el qual apareixen denúncies clares contra el sin-
dicat anarquista i els seus ideòlegs, als quals R. Cabré i Pallàs anomena els «baku-
ninets» de Catalunya («Deu mesos d’assaigs econòmics», núm. 423, 10 juny 1937).

5.2.3. El discurs sobre política internacional

L’època de Mirador coincideix en l’àmbit internacional amb l’ascens dels
totalitarismes. Amadeu Hurtado tenia una teoria personal per a explicar aquest
fenomen, de manera similar a com justificava els canvis en la política en general
amb el recurs a la «massa neutra». El totalitarisme seria, segons Hurtado, fruit
d’una expansió «del gregarisme oriental», un sentiment difús i abstracte de pro-
cedència una mica indefinida, però essencialment russa o caucàsica i, històrica-
ment, bizantina. En resum, aquest estat emocional porta el poble a rebutjar la
seva pròpia llibertat —fins i tot després de difícils processos per a assolir-la— per
a retornar a la tutela d’una minoria despòtica, una elit governant que tant pot ser
comunista com feixista. Aquest clima s’encomanaria progressivament als països
de l’Europa occidental i seria la causa principal tant de l’ascens de règims totali-
taris en determinats estats com del desenvolupament d’una tendència als absolu-
tismes polítics i a qüestionar, per ineficaç, el sistema democràtic en nacions com
França o el Regne Unit, amb una tradició de llibertats consolidada (Hurta-
do, 1958, p. 76-79, i 1977, p. 383-385). Potser perquè la teoria és més abstracta i
no se sustenta en fets concrets, no serà un recurs tan freqüentment utilitzat com
ho és la «massa neutra», però té un cert pes com a criteri d’interpretació de la rea-
litat a les pàgines del setmanari, especialment en els seus primers anys de vida.
Òbviament, es tracta d’una teoria completament indefensable, sense cap base
històrica ni sociològica i que, entre d’altres inconvenients, condueix a renunciar
a una anàlisi més aprofundida de la realitat. Atribuint els canvis històrics a una
mena d’epidèmia de virus ideològic que, com la grip asiàtica, va escombrant el
vell continent, el problema de l’expansió dels totalitarismes queda explicat i dei-
xen de tenir-se en compte molts altres factors interns i externs

El tractament de la política internacional a Mirador, en la primera època,
pivota sobre dos grans blocs de països. D’una banda, les democràcies liberals
europees —principalment França i Gran Bretanya— i els Estats Units; de l’altra,
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els països sotmesos a dictadures, siguin de tipus feixista, com Itàlia —o, en certa
manera, el Japó—, o de tipus comunista, com la Unió Soviètica. En aquest darrer
grup, Alemanya, amb el nazisme en progrés ascendent, rep una atenció especial,
reflex de l’atenta vigilància que tot el món manté sobre la puixança i l’actuació de
Hitler i del seu partit. Per tant, podem establir una primera divisió entre
democràcies i totalitarismes amb una presa de posició clara i rotunda del setma-
nari en favor dels primers.

Una segona classificació per grups es podria establir entre països que són
objecte d’un tractament periodístic regular —bàsicament les nacions esmentades
més amunt— i altres que únicament apareixen per criteris d’actualitat puntual.
Aquest segon grup estaria format per un ventall de països considerablement
ample als quals es dedica atenció bé esporàdicament o només puntualment.

La majoria de nacions europees són objecte de tractament periodístic en un
moment o altre, mentre que, pel que fa a la resta del món, l’atenció està subjecta
al fet que s’hi produeixin esdeveniments de més o menys importància. Així, la
guerra del Chaco entre Paraguai i Bolívia (1933-1935) o la invasió d’Abissínia per
part d’Itàlia (1935) generen un bon nombre de textos de diversos gèneres. Fets
puntuals, una voluntat divulgadora o l’atracció de l’exotisme són la causa d’apa-
ricions, a vegades úniques, de països llunyans com el Siam («Conflicte a Siam»,
núm. 300, 10 novembre 1934). En aquests casos els autors són de vegades espe-
cialistes o coneixedors directes de la realitat que tracten i les seves col·laboracions
són puntuals. Un cas interessant és el d’Aurora Bertrana, que aprofita la seva
experiència a la Polinèsia per a escriure alguns reportatges durant el 1930 sobre la
vida en aquesta colònia francesa del Pacífic.

El recompte del marc de les u. r. de política internacional demostra inequívo-
cament que la visió del món de Mirador és del tot eurocèntrica, enfocada a l’eix
Londres, París, Berlín, Roma, i amb els restants països del continent relegats a una
presència secundària o anecdòtica (Estònia, Finlàndia). Es constata, però, un
interès envers altres zones del globus —ja sigui motivat per esdeveniments d’ac-
tualitat o per un interès divulgador— que revela una voluntat, si es vol, limitada
però significativa, d’obrir horitzons i enriquir el panorama que s’ofereix als lectors.

Tornant a la primera classificació, les simpaties cap als diferents blocs de paï-
sos expressen el reflex de la pròpia posició política. És important precisar que en
els casos d’Anglaterra i de França, l’alternança entre governs conservadors i labo-
ristes o progressistes és vista com un fenomen natural: «Tot torna. 1923-1924: un
govern laborista a Anglaterra. 1924-1929: un ministeri Baldwin-Chamberlain.
1929... un altre gabinet laborista. Tot torna: és la llei del pèndol», anuncia la man-
xeta del número 19 (6 juny 1929).

En el número 6 de Mirador, un article signat «X. X.» sobre els pactes de
desarmament conté aquesta afirmació en to editorialitzant: «Ací creiem en el pac-
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te contra la guerra, com en la Societat de Nacions, com en la democràcia, com en
el liberalisme» («Finestra oberta. La pau», núm. 6, 7 març 1929). La cita resumeix
molt bé les idees que el setmanari defensa en política internacional. Les que repro-
va són les totalitàries, tant de signe feixista com comunista. Amb tot, a la primera
època, l’URSS és més aviat objecte de curiositat que de repulsa, com permeten
constatar el reduït nombre de textos (13) que se li dediquen, la major part dels
quals corresponen a la sèrie de vuit reportatges de J. Terrassa «La República de Tre-
balladors», apareguda entre els números 150 (17 desembre 1931) i 160 (25 febrer
1932), i posteriorment publicada en llibre. L’estricte control informatiu del
Govern soviètic ha de ser un factor tingut en compte a l’hora d’interpretar el per-
què d’aquesta escassetat d’informació. A la segona època, la situació s’inverteix i hi
ha un autèntic esclat de textos sobre l’URSS en tots els àmbits temàtics, incloent-
hi també el polític, caracteritzats per l’òptica favorable o, senzillament, panegírica.

La Itàlia mussoliniana i l’Alemanya que va caient subjugada sota Hitler són
vistes amb una clara aprensió, que respon no només a un factor ideològic prima-
ri —el liberalisme democràtic d’Hurtado i l’equip de periodistes reunit al seu vol-
tant—, sinó també a la reflexió que un règim d’aquestes característiques aplicat 
a Espanya ofegaria inevitablement l’autonomia de Catalunya. La situació política a 
Itàlia, on el règim feixista ja es troba consolidat abans de la sortida de Mirador, és
jutjada sempre amb severitat: «És una llàstima que un país que ha donat tanta
glòria a la humanitat i que per tants motius té dret a ésser una de les forces espi-
rituals més respectables del món, no hagi pogut trobar en un moment tan impor-
tant de la seva creixença una ideologia de més qualitat que el verbalisme lamen-
table dels feixistes» («Mentre la França democràtica ens parla de pau, la Itàlia
feixista ens parla de guerra», núm. 69, 22 maig 1930. El text és anònim, però es
pot atribuir amb tota seguretat a Amadeu Hurtado). Pel que fa a Alemanya, és el
país que rep més atenció específica (79 textos, per 43 França) i sobre el qual es
manifesta una preocupació més clara. Víctor Hurtado és el primer a tractar amb
deteniment les causes del suport social que rep Hitler, a finals de 1931 («Esperant
Hitler?», núm. 150, 17 desembre 1931). Uns mesos més tard, el 1932, davant el
possible encàrrec de formació de govern al partit nacionalsocialista, Giuseppe
Torre Caprara, Tiggis, preveu: «[...] l’inici d’una política més perillosa que mai per
a la pau, ja que es basaria en la revisió dels tractats, tant pel que fa a la paritat en
el dret d’armaments, com pel referent a la rectificació de la frontera oriental»
(«Roosevelt i Von Papen», núm. 199, 24 novembre 1932). Les progressives manio-
bres que condueixen Hitler al control absolut del govern alemany i la posterior
actuació un cop aconseguit aquest seran objecte de tractament en tot tipus de
gèneres, especialment anàlisis i acudits gràfics. Les primeres tracten en profundi-
tat tant la política exterior —marcada per la pressió diplomàtica entorn del rearma-
ment— com la interior —la repressió política, religiosa i antisemita. Els segons
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ridiculitzen despietadament el dictador alemany en tota mena de situacions. Tig-
gis resumeix en una frase contundent el seu punt de vista i, per extensió, el del
setmanari: «Hitler vol dir guerra» («Perill per a la pau», núm. 247, 26 octu-
bre 1933). Com és natural, a la segona època, mentre el to amb el qual es fa
referència a l’URSS canvia radicalment, la visió negativa que s’ofereix del feixis-
me italià i del nazisme alemany es manté i fins i tot s’endureix en el que fa referèn-
cia a la política interna germànica, tot i que també es troben referències a la inter-
venció en la Guerra Civil espanyola.

En el panorama internacional que es dibuixa a les pàgines de Mirador, espe-
cialment a la primera etapa, hi ha un altre element que té un protagonisme des-
tacat: la Societat de Nacions (SDN). Aquesta institució, creada després de la Pri-
mera Guerra Mundial per a intentar —sense èxit— l’ordenació internacional de
la pau, és seguida amb interès constant i amb creixent desencant. La relació direc-
ta d’Amadeu Hurtado i del seu fill Víctor amb l’organisme és particularment sig-
nificativa. El primer forma part de la delegació oficial espanyola a l’Assemblea de
la SDN a la tardor dels anys 1931 i 1932. El segon realitza funcions diplomàtiques
a la seu de l’organisme internacional a Ginebra (Hurtado, 1967, p. 100 i 161).

La crisi manifesta de la Societat, que es va agreujant a partir de la segona
meitat dels anys trenta, fa que el punt de vista amb què és analitzada sigui cada
cop més crític —no cap a la institució en si, sinó envers l’actuació dels països
membres— i desesperançat, especialment quan queda clar que per damunt de
tots els tractats i acords que s’han anat signant al llarg dels anys, la política real
consisteix en una carrera armamentista i una recerca constant d’aliances davant
un horitzó en el qual es dibuixa clarament un nou conflicte d’abast mundial. En
certa manera, s’estableix una contraposició entre el paper «honorable» de la SDN,
amb uns mecanismes oberts de debat i d’ordenació basats en el dret internacio-
nal, i el «joc brut» de la diplomàcia i dels petits interessos nacionals que torpedi-
nen frontalment o minen subterràniament la tasca que s’intenta fer a la llum del
dia a Ginebra. Al capdavall, aquest joc diplomàtic és el que esguerra qualsevol
possibilitat d’aconseguir un equilibri pacífic durador. Amadeu Hurtado n’ofereix
una visió propera en les seves memòries (Hurtado, 1967, p. 100 i 161), però ja a
les pàgines del setmanari es troben referències d’aquesta trama soterrada i en
constant moviment d’acords, pactes i trencaments que van variant constantment
entre els diferents països («Les tasques de Ginebra», núm. 327, 23 maig 1935).
Altres institucions internacionals apareixen mencionades només puntualment.

La defensa de la Societat de les Nacions, malgrat els nombrosos entrebancs
que aquesta troba i que al capdavall la condueixen a la inoperància, té molt a veu-
re amb la vindicació de la pau i de l’ordenament jurídic com a garantia d’aques-
ta. Com ja hem dit, són trets característics del discurs de Mirador sobre política
internacional.
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El tractament preferentment interpretatiu és un altre element distintiu,
accentuat pel fet que el principal gènere utilitzat per a tractar de política interna-
cional és l’anàlisi. Dels diferents temes que es tracten a les pàgines del setmanari,
aquest és l’únic que no té una incidència directa i immediata sobre els lectors, fora
del temps de la Guerra Civil, en el qual l’actuació internacional va resultar molt
rellevant. En sentit invers, el periòdic no pot esperar exercir influència sobre esde-
veniments d’àmbit internacional. Per tant, té més sentit una activitat interpreta-
tiva sistemàtica i impregnada d’una posició ideològica clara. L’objectiu últim d’a-
questa és influir sobre la política catalana i l’espanyola a través de mostrar les
virtuts de determinats actituds, ideologies i instruments —democràcia, pau,
ordenació jurídica— i els defectes d’altres —dictadures, feixisme, nazisme, rear-
mament, conflictes, colonialisme.

El seguiment de l’actualitat internacional és constant des del primer fins a
l’últim número de Mirador tot i que durant la primera època no hi ha mai una
capçalera de secció específicament dedicada al tema. Els anys 1929 i 1930, global-
ment, el discurs està enfocat a posar en relleu les bondats de la democràcia i el to
general és mesuradament positiu. A partir de 1931, l’accent es posa més sovint en
les diferents crisis de tota mena que fan cada cop més tens i complicat l’entretei-
xit de relacions internacionals. Cap al final de la primera època, hi ha una pers-
pectiva molt clara que s’aproxima un nou conflicte a gran escala i que tindrà Ale-
manya com a protagonista central. Una extensa anàlisi del periodista
nord-americà H. R. Knickerbocker, publicada en sis entregues entre juny i juliol
de 1937, porta el significatiu títol «Europa arran de l’abisme» i explora, entre d’al-
tres aspectes, diferents elements que poden provocar l’esclat de la Guerra o les
hipotètiques reaccions dels països veïns d’Alemanya, en cas de ser envaïts.

La política internacional és un escenari prou vast perquè sigui impossible
resumir-ne l’actualitat setmanal en menys d’una pàgina. La subsecció «Mirant a
fora», formada de petites peces (entre tres i vuit, setmanalment), amplia conside-
rablement el nombre d’esdeveniments als quals es pot fer referència i eixampla la
mirada enfora amb un gran nombre de protagonistes i escenaris que no tenen
entitat suficient per a centrar una anàlisi, un article o un editorial. Alhora, s’hi uti-
litza en alguns casos un estil irònic i mundà similar al que caracteritza «Mirador
indiscret».

Els principals factors que determinen l’elecció del subjecte per al text princi-
pal —anàlisi o editorial— són la tempestivitat i la proximitat geogràfica. Sumats
a aquests factors, hi ha diversos tipus d’esdeveniments sobre els quals s’accentua
l’interès: processos electorals, conflictes, pactes i canvis de govern. Si es tracta de
França, Gran Bretanya o Alemanya, qualsevol crisi governamental és objecte d’a-
tenció més o menys profunda. Quan la distància és més gran, com passa amb els
Estats Units, calen unes eleccions perquè se’ls dediqui un text extens.
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La personalització és un altre factor que polaritza el grau d’atenció sobre
un esdeveniment o un marc geogràfic determinat, especialment quan va lligada
a les desaparicions de figures destacades. Entre aquestes, sobresurt el tractament
que es dóna als traspassos de figures com Georges Clemenceau, Calvin Coolid-
ge o Raymond Poincaré. Altres, com el txec Tomas Masaryk o el mariscal
polonès Józef Pilsudski, són objecte de diversos articles i retrats en els quals s’in-
tueix un paral·lelisme entre la situació de Catalunya i el camí cap a l’emancipa-
ció seguit pels països respectius després de la Primera Guerra Mundial. Un altre
cas especial és el del polític francès Aristide Briand, un home pel qual Amadeu
Hurtado sentia una profunda admiració, que es pot trobar plasmada tant en les
seves memòries com en la vintena llarga de textos publicats a Mirador en els
quals es segueix la seva actuació en diversos governs francesos, la seva candida-
tura derrotada a la presidència de la República el 1931 i la seva mort, l’any
següent (Hurtado, 1967, p. 105). El projecte de Federació Econòmica Europea
presentat per Briand a finals dels anys vint és objecte d’una enquesta que realit-
za Domènec de Bellmunt entre intel·lectuals i polítics catalans, publicada enca-
ra sota la dictadura de Primo de Rivera («Què pensen els nostres homes del pro-
jecte de Briand?», núm. 26, 25 juliol 1929, núm. 27, 1 agost 1929, i núm. 28,
8 agost 1929).

A partir de 1935, una característica significativa del tractament de l’àmbit
internacional és la combinació de textos de redacció amb d’altres facilitats per
agències, principalment Opera Mundi. També és molt remarcable l’aportació del
periodista Giuseppe Torre Caprara, Tiggis. Aquest periodista, d’edat avançada,
repartia la seva feina entre La Publicitat i Mirador i Just Cabot en traduïa els tex-
tos de l’italià original al català. Torre Caprara, amb gran experiència en el terreny
de la política internacional —en els seus articles esmenta el seu tracte directe
amb governants europeus—, es revela un analista de gran intel·ligència i un par-
tidari convençut —com també ho era Amadeu Hurtado— del paper de la Socie-
tat de les Nacions. En els seus textos, caracteritzats pel to explicatiu i sempre 
molt ben documentats, rarament s’apunten judicis de valor o propostes d’actua-
ció. El relleu que assoleix ve donat per la regularitat setmanal de les seves anà-
lisis, per l’emplaçament fix que reben i per la perfecta incardinació amb la lí-
nia ideològica que el setmanari ja ha establert en el moment en què comença a
col·laborar-hi, el 1932. El treball a La Publicitat posava Tiggis en unes condicions
privilegiades per a rebre abundant informació de corresponsals i d’agència 
—necessàriament més de la que podia aparèixer publicada en el diari—, així com
per a disposar de premsa estrangera. Això, unit als seus coneixements previs, li
permetia donar sortida setmanalment a un tipus de textos molt més analítics i
reflexius dels que caracteritzen la premsa diària, obligada a centrar-se en la
immediatesa dels esdeveniments. «Mirant a fora» també havia de nodrir-se en
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bona part dels teletips de què disposava a través de La Publicitat o, en algun cas,
d’altres diaris als quals estaven vinculats els col·laboradors.

Tot i que és evident el rerefons d’agències informatives en el treball tant de
Tiggis com dels altres periodistes, la publicació a Mirador de textos d’agència
comença en el número 292 (6 setembre 1934), amb diferents reportatges i articles
de temes de cultura i de societat. La sèrie sobre la guerra del Chaco de Jean Allou-
cherie és el primer d’aquesta procedència que correspon al tema «Política inter-
nacional». L’entrega inicial és publicada en el número 317 (14 març 1935).

L’aportació de les agències permet una aproximació directa a escenaris i a
personalitats que són enquestades (Paul Valéry, Georges Duhamel, Romain
Rolland, André Maurois, Jules Romains...) o que signen articles (Aldous Huxley,
Paul Morand, Henri de Man...) que d’altra manera quedarien fora de l’abast del
setmanari. També els viatges de redactors i de col·laboradors donen accés directe
a realitats distants. Els reportatges i les cròniques fruit d’aquests desplaçaments
ofereixen un punt de vista molt immediat al del lector i, malgrat que generalment
no tenen un component de tempestivitat periodística, en alguns casos l’enfoca-
ment està molt orientat a la política. L’exemple més destacat seria la sèrie «La
República de Treballadors», però n’hi ha d’altres molt remarcables: el mateix 
J. Terrasa relata les convencions demòcrata i republicana als Estats Units el 1936;
Bartomeu Rosselló-Pòrcel analitza les dictadures de l’Orient Mitjà arran del
creuer universitari en el qual va viatjar el 1933; Carles Sentís especula sobre la
possible implicació de Suïssa en una futura guerra, a partir d’un recorregut pel
país alpí («La vall de l’Aar», núm. 312, 7 febrer 1935), i Guillem Díaz-Plaja relata
les seves impressions de les Antilles Holandeses («Curaçao», núm. 305, 15 desem-
bre 1934) i també de diversos aspectes de la vida als EUA («Rastre de Nova York»,
núm. 333, 4 juliol 1935). A la segona època, Manuel Serra i Moret transmet la seva
visió de la situació a Escòcia («Tarda escocesa», núm. 396, 26 novembre 1936).

L’acudit gràfic acaba d’arrodonir el to amb què es tracta la política interna-
cional i és un recurs especialment útil en èpoques de restricció de les llibertats
informatives. En el cas dels signats per Apa, aquest fet es dóna sobretot l’any 1935
i va molt lligat a l’auge del nazisme a Alemanya. Sens dubte, el tractament més
despietat a les pàgines del setmanari contra el nazisme i el feixisme —com tam-
bé contra l’anarquisme— surt de la ploma de Feliu Elias.

La segona època

Els principals trets que caracteritzen el tractament de la política internacio-
nal a la segona època ja han estat esmentats: el seguiment de l’actuació interna-
cional amb relació a la Guerra Civil espanyola, l’exaltació de la Unió Soviètica i de
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tot allò que hi té a veure i la continuïtat en l’atac al nazisme i al feixisme. Són tres
línies estretament interrelacionades.

Quant a la Guerra espanyola, es torna molt freqüent la publicació d’extrets
de premsa estrangera i d’altres publicacions a través dels quals es busca amplifi-
car les posicions favorables a la República que es donen arreu del món. Sovint
aquests apareixen sense cap mena de comentari per part de la redacció. D’altra
banda, en articles signats es denuncia la neutralitat dels règims democràtics per-
què només afavoreix els rebels alhora que s’assenyala com els règims feixistes no
fan cas de la consigna de no-intervenció.

Els textos que promocionen el règim estalinista des del vessant més polític
—en els blocs de societat i de cultura també abunden— arriben a extrems que des
de l’òptica actual semblen extraordinàriament exagerats. Stalin és presentat com
un heroi de guerra («Stalin i la guerra civil», núm. 393, 5 novembre 1936 —el text,
referit a la guerra russa, ni tan sols menciona Trotski) i es relaten els fabulosos
progressos que l’economia del país ha experimentat. Fins i tot es publica un arti-
cle signat pel mateix cap de l’Estat soviètic («La Revolució d’Octubre i el proble-
ma nacional», núm. 393, 5 novembre 1936) en el qual s’ataca durament els
governs de les nacions que formaven l’URSS abans de la Revolució. Es para aten-
ció, així mateix, als països amb règims afins, especialment la Xina. L’abundància i
l’extensió de textos sobre el país dels soviets té com a resultat el fet que, en plena
Guerra Civil a Espanya, la presència de la política estrangera a les pàgines de
Mirador és superior a la de l’estatal.

Les referències a Itàlia i a Alemanya en aquesta època no van només adreça-
des a denunciar el seu intervencionisme favorable al bàndol franquista en la Guer-
ra Civil. Paral·lelament, s’exposen els problemes interiors de tots dos països per
desacreditar-ne encara més els règims respectius. Es denuncien l’afany colonialis-
ta de Hitler, l’expansió territorial com a fugida endavant enfront del malestar
interior i l’excessiva despesa armamentista que empobreix les finances del Reich.
Pel que fa a Itàlia, se l’acusa de maniobrar per a intentar aconseguir petroli i de
presentar unes finances manipulades per enganyar la resta de governs, entre d’al-
tres iniquitats.

5.3. LA SOCIETAT

Per a analitzar el contingut dels textos que tracten temes de l’àmbit de socie-
tat, en lloc d’un criteri cronològic com el que hem aplicat a l’estudi de les decla-
racions programàtiques i de la política, hem optat per una agrupació temàtica. En
el tesaurus utilitzat per al buidatge de Mirador, aquest tema va ser subdividit en
vint-i-dos subtemes, cadascun dels quals compartimentat a la vegada en diversos
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descriptors. Per a facilitar el treball d’anàlisi, aquests subtemes han estat reagru-
pats en els deu punts que configuren aquest apartat. Dintre de cadascun, es tenen
en compte les manifestacions més significatives de l’evolució cronològica, espe-
cialment les que suposen el canvi de la primera a la segona època.

En l’anàlisi no hem pres en consideració els petits acudits gràfics reproduïts
d’altres publicacions que s’escampen per tantes i tantes pàgines del setmanari.
La seva procedència majoritàriament forana, i la doble funció de recurs tipogrà-
fic (omplir espais) i de mitjà d’entreteniment sense més pretensions, aparta
aquestes peces del discurs intencional del setmanari. Cal constatar, però, que en
conjunt, per acumulació, formen un immens mosaic de costums pròpies dels
països occidentals (la majoria procedeixen de França, Gran Bretanya, Alemanya
i els EUA) en els quals es pot trobar un reflex caricaturitzat de les formes de vida
de la burgesia de l’època i en aquest sentit constitueixen un element de reforç,
lleuger, però innegable, de la funció orientadora explicitada en el programa
d’actuació.

5.3.1. La vida en societat

Aquest subtema és el segon al qual es dedica més superfície redaccional 
—després d’«Escriptors»— i, si tots els textos es compaginessin seguits, omplirien
unes cent vint-i-cinc pàgines de la mida de Mirador. Val a dir que es un tema
caracteritzat per una certa heterogeneïtat, però no és un calaix de sastre, sinó un
conjunt que, tot i aplegar una significativa diversitat, conté aquelles peces perio-
dístiques en les quals es tracten els components de l’estructura social, els models
de comportament i els espais i les formes d’interacció en societat.

És també un subtema en el qual les notes juguen un paper molt important,
sovint donat per la predilecció per les curiositats i pel pintoresquisme. Les festes
i les celebracions, juntament amb l’oci, formen un altre pol d’interès important:
el seguiment del lleure, amb especial atenció a les noves formes que es popularit-
zen amb la implantació de la societat de masses. També s’hi dóna una atenció
remarcable envers les personalitats —sobretot a través del gènere del retrat perio-
dístic—, en aquest cas amb una finalitat primordialment divulgadora: donar a
conèixer models de comportament en diferents camps, gairebé sempre amb un
lligam tempestiu relacionat amb decessos, amb visites a Barcelona o a Catalunya
o amb esdeveniments puntuals que han tingut lloc dins i fora de les fronteres.
En el terreny de la vida social, la divulgació té una presència menor que en altres,
per més que no es limita a les personalitats, sinó que també s’hi donen a co-
nèixer entitats o determinades aficions com la filatèlia o el cultiu dels cactus,
que sembla que interessaven vivament Just Cabot («Col·leccionisme de cactus»,
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núm. 253, 7 desembre 1933). A la segona època, s’intueix una major voluntat
divulgadora, tant pel que fa a l’acció d’individus com d’entitats.

En conjunt, el tractament de la vida en societat es configura a través d’un
discurs en tres direccions paral·leles i íntimament relacionades: l’orientació en les
formes de comportament, els costums compartits com a element cohesionador
del conjunt social i la divulgació de tipus cultural. Una quarta direcció que de
vegades se sobreposa a les anteriors apuntaria cap a una funció principal d’entre-
teniment.

La inclinació cap al pintoresc i curiós —que ja apareixia anunciada abans del
naixement del setmanari: «conrearà el caire anecdòtic i pintoresc de la nostra
gent» (La Nau, 19 gener 1929)— té molt a veure amb la funció d’entreteniment,
però l’exposició d’anècdotes còmiques també té una component orientadora i
cohesionadora. De vegades, el pintoresquisme té a veure amb la ignorància o amb
les contradiccions entre ideologia proclamada i comportament. En aquests casos
—tractats principalment a través de les notes— la seva exposició pública en cons-
titueix una denúncia i un blasme. Són exemples d’allò que cal corregir, com
aquest «Mirador indiscret»:

El castellà que ara es parla
Diàleg rigorosament textual recollit d’una família lectora assídua de Ruy de Vivar:
—Qué tenemos para cenar?
—Pez.
—Qué pez?
—Luz. (núm. 354, 28 novembre 1935)

Un altre vessant del pintoresc és tractat amb altres gèneres més extensos:
reportatges, retrats, cròniques, articles o columnes. Són personatges o situacions
—pitonisses, estafes, llaunes, aventurers— o també professions que estan en tràn-
sit de desaparèixer —fotògrafs al minut, carreters, americanos, escriptors de car-
tes per encàrrec— i que constitueixen part d’aquest bagatge comú que, a la mane-
ra de les tradicions, té a veure amb el paper cohesionador.

Alguns col·lectius socials també donen joc per al relat de situacions amb una
voluntat prioritàriament humorística. L’exposició dels vicis i de les contradic-
cions de l’aristocràcia decadent que la implantació de la República ha deixat fora
de lloc, a més del component burlesc, apareix clarament emmarcada en el dis-
curs orientador-moralitzador. Fins a 75 notes refereixen anècdotes de tota mena
protagonitzades per aristòcrates: d’una senyora noble que no es vol confessar
amb un capellà republicà a les peripècies dels representants catalans en el casa-
ment del futur comte de Barcelona, Joan de Borbó. El «cavaller» José de Peray
March, «aspirant» a Baró de l’Arboç i membre de la Junta del Col·legi d’Advo-
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cats imposada per la dictadura, n’arriba a protagonitzar una dotzena, entre 
el 1930 i el 1932.

Les bones maneres i la moda completen aquest vessant didàctic, amb una
presència més limitada. Josep Maria de Sagarra és l’únic autor que fa diverses
aportacions a ambdós temes: vuit de les seves columnes són bàsicament notes
d’urbanitat i en quatre més reflexiona sobre diferents aspectes relacionats amb la
moda. Amb molt comptades excepcions, la visió que es dóna de la moda està més
lligada a les bones maneres i a les formes correctes de vestir que al vessant creatiu
o de disseny. A la segona època, un cop suavitzat l’ímpetu revolucionari inicial,
també es troben algunes mencions a les normes de comportament social. Per
exemple, J. M. Francès defensa que la revolució no ha de comportar la renúncia a
vestir bé, a les bones maneres i a les arts («La revolució i les arts sumptuàries»,
núm. 420, 20 maig 1937).

El discurs cohesionador s’articula en una doble mirada cap al passat i cap al
present. D’una banda, es tracten les tradicions, les festes populars —els caste-
llers, la muixeranga, la dansa de la mort de Verges—, allò que constitueix el rere-
fons de la identitat col·lectiva. L’aproximació de Mirador a aquests fenòmens
deixa enrere el costumisme i ofereix una mirada documental i analítica sobre el
patrimoni que formen les tradicions bastida amb reportatges o amb articles. La
mateixa perspectiva s’aplica a les festes antigues —festes majors— i també a les
festes noves que sorgeixen a partir de les commemoracions de la República o de
les noves formes de socialització que el règim permet. És digne de menció en
aquest sentit un reportatge de Just Cabot sobre els nous rituals matrimonials
(«Un matrimoni civil a St. Esteve d’En Bas», núm. 286, 26 juliol 1934. L’avanttí-
tol, molt explícit, és: «Llàstima de René Clair!»). Cal subratllar també que en
aquestes qüestions la perspectiva deixa d’estar exclusivament centrada en Barce-
lona i s’obre al conjunt de Catalunya i, de vegades, cap a altres territoris de par-
la catalana.

Les noves maneres de l’oci també constitueixen un element cohesionador:
les excursions, la platja, el ball, la fira, els concursos de bellesa i les aglomeracions
es troben, cada cop més, a l’abast de tothom. Ja sigui a través del prisma del repor-
tatge o de l’anècdota, s’hi dedica una atenció regular sempre més intensa en els
mesos d’estiu. També cal mencionar Josep Maria de Sagarra, ja que 22 dels seus
«Aperitius» estan dedicats a tractar qüestions relacionades amb l’oci. És una cir-
cumstància del tot lògica, ja que l’hora de l’aperitiu és, per definició, un moment
d’oci. A banda de Sagarra, el tema també atreu l’atenció de Salvador Soler i For-
ment —a la columna «Els dijous blancs»— i d’Andreu A. Artís. Aquest darrer s’a-
costa com a reporter a les sales de ball, les discussions al carrer, les fires o les mara-
tons de dansa. Anys a venir, ja com a Sempronio, recolliria alguns d’aquests
treballs en el volum Del Mirador estant (1987).
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Els concursos de bellesa —l’elecció de misses— mereixen una menció a ban-
da perquè són dels pocs esdeveniments a partir dels quals es tracta el paper de la
dona, que, com la infància o la tercera edat, rep una atenció molt escadussera. Just
Cabot («De dijous a dijous», núm. 225, 25 maig 1933) i Josep Maria de Sagarra
(«L’aperitiu: Sobre les beutats», núm. 225, 25 maig 1933, i «L’aperitiu: Miss
Espanya 1934», núm. 278, 31 maig 1934) critiquen amb duresa l’anacronisme que
representen aquests certàmens. Amb tot, un altre redactor destacat, Josep Maria
Planes, actua com a jurat en un i narra les seves experiències («Com es fa una
Miss Espanya», núm. 15, 9 maig 1929). És realment significativa, però, la poca
atenció que Mirador para al paper de la dona en la societat: amb prou feines 28
textos, dels quals 16 són notes. A diferència del que seria un magazín, el model
periodístic de Mirador no ofereix continguts específicament pensats per a un
públic femení i fa un cas mínim a la dona. És una revista feta en un món d’homes
i per homes —les col·laboracions femenines hi són escasses i esporàdiques—
conscients de l’existència del feminisme però interessats per transformacions
diferents de les que suposa el progressiu canvi del paper social de la dona.

5.3.2. El món urbà

L’urbs és un element molt important en el discurs de Mirador, en consonàn-
cia amb la idea noucentista de la Catalunya-ciutat. El conjunt dels temes que trac-
ta no són possibles si no és en un context urbà i el model de país que impulsa par-
teix d’un lideratge fort de la capital: Barcelona. Per tant, l’expansió de la ciutat en
els diferents nivells —urbanístic, arquitectònic, d’equipaments i de marc d’esde-
veniments— és objecte d’una atenció especialment acurada. En contraposició,
pràcticament no es tracta ni l’àmbit del poble, ni el desenvolupament territorial
del país, si no és atenent a la seva articulació amb la capital.

En el discurs sobre el món urbà es dibuixen tres línies principals, bàsicament
amb un caire orientador i divulgador, que es barregen de vegades. La primera és
la modernitat, basada en el suport als principis de l’arquitectura moderna i de
l’ordenació racional d’edificis, poblacions i país. La segona, en harmonia amb
l’anterior, és la preocupació pel futur de la ciutat i per la necessitat de planificar-
ne el desenvolupament. La tercera és l’interès per les edificacions i pels equipa-
ments que constitueixen el patrimoni de la ciutat i té dos vessants. El primer, s’o-
rienta al passat, cap a la defensa i la recuperació del llegat arquitectònic històric,
i té continuïtat a la segona època. El segon es prolonga cap al present amb l’in-
terès pels equipaments urbans, entre els quals hi ha les aportacions de l’exposició
en forma de construccions i d’urbanisme. Té, però, un biaix important cap als
interessos personals del col·lectiu de periodistes que elabora el setmanari: cafès i
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sales d’espectacle. És una tendència que es pot explicar atenent tant a la forma
com es vivia el periodisme a l’època, com al fet que el setmanari dedica una part
important del seu contingut a les arts escèniques, entre les quals s’inclouen el fla-
menc i el music-hall.

La inclinació cap a aspectes relacionats amb l’entreteniment contrasta amb
l’absència de preocupacions de tipus social. Així, el problema de l’habitatge, fona-
mental en el desenvolupament de la ciutat moderna, no rep més atenció que dos
articles de Nicolau M. Rubió i Tudurí («Un problema concret», núm. 145, 12
novembre 1931, i «L’opinió del Congrés d’Arquitectes», núm. 194, 20 octu-
bre 1932). I altres tipus d’instal·lacions —equipaments esportius, jardins i parcs,
port...— són objecte d’un tractament escadusser.

Pel que fa a la primera de les tres línies esmentades, la detonació inicial en el
debat per la modernitat la llança el director fundador, Manuel Brunet, amb un
duríssim article titulat «És redimible el Palau de la Música Catalana?» en el núme-
ro 4 (21 febrer 1929) i en posició destacada a portada, en el lloc que habitualment
ocupa l’editorial. Brunet té un doble objectiu amb el seu article. D’una banda,
fixar l’ideari estètic de la publicació d’una manera senzilla que es podria sintetit-
zar, per exemple: «Contra el modernisme, per l’austeritat». De l’altra, hi ha una
clara vocació provocadora: es tracta de crear una controvèrsia pública per a aju-
dar a donar a conèixer Mirador, que acaba de néixer. Per això s’utilitza un tema
artístic, que permet un debat punxant però no compromet políticament, menys
encara en un context de dictadura i de censura. La polèmica creada s’alimenta des
de les mateixes pàgines de Mirador, primer amb un parell d’articles favorables a
les tesis del director i posteriorment amb una enquesta en la qual es demana 
a diversos arquitectes i persones relacionades amb el Palau la seva opinió sobre
una hipotètica reforma per desproveir l’edifici de la decoració modernista.

No s’ha de caure en l’error de pensar que l’aversió al Modernisme era una
dèria personal de Manuel Brunet o que aquesta es concretava únicament en el
Palau, o en l’obra de Domènech i Montaner. Just Cabot, aleshores redactor en cap,
mostra una posició paral·lela: «És també una sort que el modernisme arquitectò-
nic s’esmercés, en gran part, sobre materials de mala qualitat […]. Així hem vist
com, d’uns quants anys ençà, desapareixia molta ornamentació pel simple proce-
diment de gratar-la» («Els dijous blancs: Arquitectura», núm. 45, 5 desem-
bre 1929). Altres periodistes, com Joan Alavedra i, més endavant, Rafael Tasis,
s’afegeixen a les crítiques.

En contraposició, alguns autors com Albert Junyent prevenen que el Moder-
nisme no sempre serà repudiat («La dignificació del Palau Güell», núm. 315, 28
febrer 1935). Tampoc les lloances cap a l’arquitectura moderna són incondicio-
nals. Joan Sacs - Feliu Elias no s’està de criticar el funcionalisme a ultrança, el
seguiment cec de Le Corbusier i la proliferació de finestres allargades («Arquitec-
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tura nova», núm. 13, 25 abril 1929). Són proves de la pluralitat de punts de vista
a la qual el setmanari es declara obert.

Una altra mostra destacada de la preocupació per la modernitat és l’enques-
ta «Què penseu de l’arquitectura moderna?», signada per Màrius Gifreda, que es
publica en 12 entregues durant el 1930 i que exposa públicament la posició d’un
ampli ventall de professionals catalans del camp arquitectònic, entre d’altres,
Josep Lluís Sert, Nicolau Rubió i Tudurí, Ramon i Antoni Puig-Gairalt, Adolf Flo-
rensa, Lluís Bonet, Francesc Folguera, Sixt Illescas i Jeroni Martorell.

La segona línia, la preocupació pel futur, té una continuïtat més clara al llarg
de la primera època i arriba a sobreposar-se al debat per la modernitat. En aques-
ta línia, hi ha alguns autors que juguen un paper clau, especialment Nicolau M.
Rubió i Tudurí i els membres del GATCPAC. Aquests darrers signen com a col·lec-
tiu un total de nou articles generalment molt extensos i hi ha, a més, una aporta-
ció individual de J. L. Sert («Uns plans despenjats», núm. 330, 13 juny 1935). Dels
primers, sobresurt una sèrie de tres sobre «La urbanització de la Barcelona futu-
ra» (núm. 170, 5 juliol 1932, núm. 171, 12 juliol 1932, i núm. 172, 19 maig 1932),
que constitueix un esbós del programa del grup, i un llarg assaig sobre «L’esdeve-
nidor turístic de la Costa Brava» (núm. 340, 22 agost 1935). Aquest vincle amb els
membres del col·lectiu d’arquitectes d’avantguarda corrobora la inclinació del
setmanari envers els professionals més destacats i renovadors en diferents camps
d’interès, entre els quals l’arquitectura i l’urbanisme figuren en lloc prominent.

Pel que fa a Rubió, la seva aportació és més regular: 38 articles entre 1929 
i 1936. L’arquitecte i aventurer23 teoritza sobre la necessitat d’equipaments públics
com jardins o piscines, sobre les noves tendències en arquitectura i, molt espe-
cialment, sobre l’evolució de Barcelona i la seva integració en el territori. La pre-
ocupació pel futur i per la planificació urbanística no és exclusiva de determinats
autors, sinó que respon a una posició expressada en editorials i també, com ja
hem apuntat, a les preocupacions dels dos successius directors de la primera èpo-
ca, Manuel Brunet i Just Cabot.

Aquest darrer dóna una pauta de la modernitat dels seus interessos en trac-
tar una qüestió que encara en els nostres dies continua sent objecte de polèmica:
la necessitat que la ciutat disposi d’un aeroport en condicions («L’aeroport bar-
celoní», núm. 122, 4 juny 1931, i «Un paper ben poc lluït», núm. 216, 23 març
1933). Cabot es refereix també puntualment a d’altres temes, com els jardins
públics o la conservació del castell de Montjuïc, tot i que aquests no formen part
de les seves inclinacions prioritàries.
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23. És autor de diversos llibres de viatges, fruit de visites a diferents països. A Mirador es publica
un extret de Sahara-Niger, «La fi del desert» (núm. 202, 15 febrer 1932, p. 3). El volum va ser editat el
mateix any per la llibreria Catalònia. El 1993 el va reeditar Edicions de La Campana.
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La tercera línia mostra que del passat de la ciutat no només interessa allò que
es considera que caldria esborrar, com el Modernisme. També hi ha una pre-
ferència pel patrimoni històric i la seva conservació. Feliu Elias, Màrius Gifreda,
Manuel Brunet i, en menor mesura, Just Cabot, expressen les seves opinions sobre
assumptes com les reformes del carrer Montcada, les obres a la plaça del Rei i les
reformes que afecten, respectivament, la Casa dels Velers i el Palau Moja. Brunet
arriba a un horitzó més ampli que Barcelona i es refereix al monestir de Sant
Cugat («Sant Cugat», núm. 84, 4 setembre 1930) i a la Seu de Lleida («La Seu de
Lleida», núm. 83, 28 agost 1930).

També són interessants les col·laboracions de l’arquitecte Pere Casals, que
utilitza el reportatge per a il·lustrar la situació de diversos conjunts monumentals
així com del desenvolupament del Pla Municipal de Reforma de Ciutat Vella. Un
cas singular és el del també arquitecte Jeroni Martorell, que és durament criticat
per Feliu Elias —sempre signant Joan Sacs— arran de la restauració que ha diri-
git a la Casa dels Canonges (núm. 48, 26 desembre 1929), però que intervindrà al
setmanari amb articles a favor de la conservació de la Llotja de Tortosa (núm. 314,
21 febrer 1935) o del Palau Comillas (núm. 273, 26 abril 1934).

És simptomàtic del model de Mirador i de les característiques dels seus
periodistes, com ja hem comentat, que els equipaments més tractats siguin els
cafès i les sales d’espectacle. En aquest terreny, entre d’altres autors, sobresurten
Josep Maria Planes i Sebastià Gasch. El primer és autor de la coneguda sèrie de
reportatges sobre diversos establiments publicada entre 1929 i 1931 i posterior-
ment recollida en el volum Nits de Barcelona (Planes, 1931, reeditat per Proa).
Gasch reprèn el tema a partir de 1931, però és sobretot el 1936 quan hi dedica més
escrits, també principalment reportatges, amb una curiositat especial per les
tavernes dedicades al flamenc o pels locals petits i en males condicions, de vega-
des de curta existència, que el porten a vegades a una visió negativa («L’agonia del
Paral·lel», núm. 369, 12 març 1936).

Pel que fa a la creació contemporània d’equipaments, l’Exposició del 1929 és
sens dubte l’esdeveniment més rellevant. El certamen és valorat com un fet fona-
mental per a la ciutat, en si mateix i per allò que ha comportat d’activació de les
reformes urbanístiques. En l’editorial que se li dedica arran de la inauguració es
proclama la necessitat que sigui un gran èxit de públic i, poc després, s’apunta la
conveniència de conservar les fonts de Montjuïc un cop finalitzada la mostra («Ja
heu vist l’Exposició?», núm. 17, 25 març 1929, i «La primera meravella de l’Ex-
posició», núm. 25, 18 juliol 1929). Aquest interès pel futur d’edificis i reformes
urbanístiques es torna a reflectir en el balanç de l’any 1929 i també en l’editorial
arran de la clausura, quan es reclama que els pavellons i els equipaments —sobre-
tot, el parc— passin a tenir un ús públic («La clausura de l’Exposició», núm. 77,
17 juliol 1930).
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Màrius Gifreda fa una extensa aportació en l’anàlisi de la mostra, amb una
sèrie de dotze articles en els quals valora l’arquitectura de les diferents construc-
cions que surten entre els números 27 (1 agost 1929) i 39 (24 octubre 1929). Com
a anècdota, cal remarcar que en el text dedicat a la representació estrangera (núm.
36, 3 octubre 1929) ignora completament l’únic edifici que ha passat a la histò-
ria, fins al punt d’haver estat reconstruït: el pavelló alemany de Mies van der
Rohe.

Al final, la il·lusió inicial de Manuel Brunet, que afirmava que l’Exposició
deixaria un «entusiasme nou» («Els dijous blancs: Els tres períodes d’una Expo-
sició», núm. 16, 16 maig 1929), contrasta amb la realitat de les pèrdues econòmi-
ques i del deute. Just Cabot, en l’únic text signat que dedica al tema, argumenta
que el preu excessiu de l’entrada al recinte va ser una de les raons fonamentals que
no s’acomplís l’èxit de públic previst («Els dijous blancs: Era massa cara», núm.
77, 17 juliol 1930). Els problemes de l’organització de la mostra, especialment en
l’etapa final, són objecte de nombroses notes a «Mirador indiscret». N’hi ha mol-
tes que tenen com a protagonista el secretari, Joaquín Montaner, que finalment és
acomiadat de manera fulminant.

També és de remarcar que l’Exposició Universal de París del 1937 és men-
cionada en una única ocasió a la segona època i encara en una nota (núm. 405,
29 gener 1937), un fet insòlit i simptomàtic de la pèrdua d’interès per l’actualitat
internacional en tot allò que no faci referència a la Unió Soviètica.

5.3.3. La fe

Manuel Brunet resumeix la posició del setmanari enfront de la qüestió reli-
giosa amb una frase lapidària que ja hem citat: «No volem menjar capellans ni
que els capellans se’ns mengin a nosaltres» (núm. 12, 18 abril 1929).

Quantitativament i en conjunt, la religió té una presència discreta, 162 tex-
tos, del quals un centenar corresponen a notes. Ara bé, durant l’etapa anterior a
la República, la qüestió religiosa té un paper molt significatiu a les pàgines del set-
manari. A partir de la proclamació d’aquesta, només en determinats episodis,
com en el debat de la Constitució, torna a assolir protagonisme.

La posició de Mirador envers la religió és, en conjunt, crítica, però no ofen-
siva ni molt menys blasfema o dissolvent com pretenen algunes reaccions con-
temporànies en mitjans afins a l’Església catòlica o a la dreta tradicionalista. Sem-
pre es manté el respecte tant per la fe com per la institució i se’n critiquen aquelles
manifestacions —siguin accions, actituds o escrits— més tradicionalistes i retrò-
grades: «[...] que n’és de trist viure endogalat a una moral tan curta, tan poc
humana, tan poc catòlica i tan poc cristiana» («Els dijous blancs: Repapieig a la
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dreta», núm. 27, 1 agost 1929). Aquesta posició, d’una banda, reflecteix la defen-
sa d’una visió liberal i progressista de la fe i de l’Església catòlica —paral·lela a la
visió del conjunt de la societat— i, de l’altra, permet evitar la censura i llançar crí-
tiques contra la dreta immobilista en general i, en els dos primers anys d’existèn-
cia, contra el tàndem dictadura-monarquia, que té el catolicisme com a religió
oficial.

La polèmica amb la premsa catòlica comença en el primer número, en el
qual, malgrat la bona voluntat expressada a la manxeta —«[Mirador] saluda els
companys de la premsa»— hi ha les primeres referències crítiques i iròniques a
l’intent de renovar el periodisme catòlic que havia de constituir el diari El Matí,
aleshores encara en projecte («El Matí i el moment actual», núm. 1, 31 gener
1929). Durant el 1929, aquest rotatiu i el setmanari Catalunya Social són objecte
de nombroses referències, sovint molt reprovatòries. Periodistes catòlics, com
Joaquim Civera i Sormaní, Carles Cardó o Ramon Rucabado Comerma, protago-
nitzen abundants «Miradors indiscrets» i, en el cas d’aquest darrer, amb un èxit
tal que arriba a ser el personatge més votat del concurs popular «Quines cinc per-
sones voldríeu veure dintre el Tubo de la Risa?» que el setmanari organitza l’estiu
del 1929.24 Anècdotes relacionades amb religiosos o amb celebracions litúrgiques
són també amb freqüència tema de les notes. Paral·lelament, les qüestions reli-
gioses són tractades seriosament des de bon principi amb textos diversos, entre
els quals hi ha una anàlisi del mateix Amadeu Hurtado sobre la creació de l’Estat
Vaticà («La qüestió romana», núm. 2, 7 febrer 1929, i «Solució de la qüestió roma-
na», núm. 3, 14 febrer 1929).

Amb l’arribada de la República, la posició de Mirador envers l’Església és més
transparent i perd el component de crítica encoberta al règim polític. En el
moment del debat constitucional sobre l’articulació entre Església i Estat, es
defensa una separació clara, que no comporti submissió ni interferències en una
o altra direcció. Amadeu Hurtado intervé com a diputat amb els mateixos argu-
ments que es defensen a les pàgines de Mirador; amb tot, el seu discurs no és res-
senyat al setmanari. El text, recollit al volum Pensament polític i social, ens permet
conèixer de primera mà els criteris de l’editor en matèria de fe: «[...] he de decla-
rar que, al levantarme, no lo hago en nombre de ninguna confesión, porque, sin
estar adscrito a ninguna, yo las respeto todas» (Hurtado, 1977, p. 298). Si aquell
discurs a les Corts no va ser recollit, gairebé dos anys més tard, el juliol de 1933,
l’editorial pren com a punt de partida una conferència d’Amadeu Hurtado sobre
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24. El concurs proposava als lectors que escollissin quines persones volien veure en aquesta atrac-
ció del Parc del Tibidabo. Ramon Rucabado va obtenir 586 vots. Ens hi referirem més extensament al prò-
xim capítol. A conseqüència de la votació, Manuel Brunet dedica a Rucabado un extens i elogiós article
en el qual l’anomena «el primer escriptor catòlic de Catalunya», tot i que li retreu la manca de «la rodeta
de la ironia» i la seva «ineficàcia» («Ramon Rucabado», núm. 33, 12 setembre 1929).
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l’evolució de la qüestió religiosa. En el text es torna a vincular la religió amb el
conservadorisme polític que, progressivament, es tenyeix d’antirepublicà («El
moment actual del problema religiós», núm. 234, 27 juliol 1933).

L’expulsió dels jesuïtes, a principi de 1932, marca un altre moment àlgid de
presència del tema. Encara que el fet en si és acollit amb indiferència, la marxa 
de l’orde proporciona abundants «Miradors indiscrets». Les crítiques a l’integris-
me seguiran apareixent de forma esporàdica, de la ploma d’autors com Manuel
Brunet —fins que deixa de col·laborar per a passar justament a La Veu de Cata-
lunya i acostar les seves posicions a les de la dreta catòlica que tant havia criticat—
o Josep Maria de Sagarra. Entre els anys 1933 i 1935, no hi ha gairebé mencions 
a la religió, tot i que el context polític es troba de nou complicat, sota el domini de 
la dreta i, a partir d’octubre del 1934, amb restriccions de les llibertats informati-
ves. Possiblement, l’absència de Manuel Brunet, que manifesta un clar interès per-
sonal pel tema, unida a una menor tendència a tractar de qüestions espirituals per
part del seu successor, Just Cabot, influeixen en aquesta baixa. En aquest període
es dóna veu en diverses ocasions al filòsof i escriptor Francesc Pujols, que teorit-
za sobre la religió que ell mateix ha inventat, la hiparxiologia. Difondre aquesta
proposta de religió alternativa i, paradoxalment, «laica», que el seu mateix crea-
dor presenta amb un clar rerefons humorístic, és també una actitud crítica i pro-
vocadora davant de la religió tradicional.

A la segona època hi ha nou textos amb referències religioses que il·lustren
una evolució en el criteri editorial davant la qüestió. En una primera fase es publi-
quen articles o acudits gràfics que ataquen frontalment la religió catòlica i les
seves manifestacions. Per exemple, Cèsar August Jordana demana que s’eradiquin
de la parla les referències al catolicisme («Consignes: Parleu bé, sisplau», núm.
395, 19 novembre 1936). Més endavant, ja al 1937, aquells atacs desapareixen i
trobem referències a capellans catòlics que testimonien el bon tracte rebut per
part dels sectors republicans o bé que critiquen l’actuació del bàndol franquista i
dels que li donen suport, com ara «El pare Laborda contra la barbàrie feixista»
(núm. 415, 8 abril 1937). Es passa, doncs, de la inicial ofensiva contra l’Església a
la recerca d’aliats per a la causa republicana, vinguin d’on vinguin.

5.3.4. Les bases del progrés

Sota aquest epígraf, agrupem tres subtemes: ensenyament, ciència i institu-
cions culturals. Es tracta d’aspectes essencials per a l’evolució i la millora de la
societat, però tenen una presència molt secundària a les pàgines del setmanari. La
manca de col·laboradors especialitzats i l’existència d’espais específics en altres
mitjans afins, com la pàgina universitària de La Publicitat, poden explicar aques-

168 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 168



ta dedicació escassa. Proporcionalment, a la segona època, s’adopta un paper molt
més actiu en la divulgació de qüestions científiques o educatives.

El vessant polític de l’ensenyament és aquell que desperta més atenció 
—l’únic tractat en editorials—, especialment en tot allò que té a veure amb pro-
jectes de reformes i millores. Molt significativa i característica de Mirador és la
vinculació que estableix Manuel Brunet entre millora de l’educació i reducció de
l’agitació social («De dijous a dijous: Els mítings», núm. 156, 28 gener 1932). Pel
que fa a l’ensenyament del català, tot i que era una mancança històrica, agreuja-
da per la dictadura de Primo de Rivera, només n’hi ha referència en moments
puntuals, una de les quals a càrrec de J. V. Foix («El català a les escoles», núm.
118, 7 maig 1931).

A la segona època, C. A. Jordana celebra l’èxit de la implantació de la llengua
en els centres educatius des de les seves «Consignes» (núm. 392, 22 octubre 1936)
i s’estudien diversos aspectes de l’educació en el nou context revolucionari. En
proporció, es para més atenció al tema a la segona època que a la primera.

El tractament de la ciència, a la primera època, està basat en la divulgació,
generalment amb un lligam amb la tempestivitat: morts o aniversaris. La majoria
de textos són articles o retrats amb motiu de traspassos o natalicis de figures com
Edison, Sándor Ferenczi, Marie Curie o Ramon Turró. Investigacions o descobri-
ments són rarament tractats, mentre que hi ha un cert interès per la psicoanàlisi
a causa sobretot de les col·laboracions de l’hongarès F. Oliver Brachfeld. Tam-
bé mereix menció l’aportació de Just Cabot, que signa tres u. r. sobre científics:
A. de Gimbernat (núm. 283, 5 juliol 1934), S. Ramon y Cajal (núm. 298, 25 oc-
tubre 1934) i I. P. Pavlov (núm. 368, 5 març 1936).

A la segona època surt la capçalera de secció de «Ciència», tot i que de for-
ma irregular i només en sis ocasions. En total, s’hi apleguen només vuit textos
sobre temes molt diversos —descobriments, aplicacions científiques, investiga-
cions sobre el món animal o mineral. Tots aquests textos, malgrat que d’autors
diferents i alguns de procedència externa, reflecteixen la mateixa voluntat didàc-
tica característica de la reorientació que pateix el model periodístic.

Pel que fa a les institucions culturals, el tractament és mínim i basat en
referències puntuals de caire eminentment informatiu. Les qüestions que més
apareixen són els congressos —de les matèries més diverses— i l’activitat a acadè-
mies espanyoles i estrangeres, així com als ateneus de Madrid i de Barcelona.
Aquest darrer amb més raó, ja que era, de facto, la seu de la redacció de Mirador.
És més, molts «Miradors indiscrets» el tenen com a marc, però molt pocs, només
vuit, tracten la institució com a subjecte principal.

A la segona època, trobem dues mencions a la creació del Casal de la Cultu-
ra, impulsat per l’Agrupació d’Escriptors Catalans (UGT), els membres de la qual
controlen Mirador en aquell moment.
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5.3.5. La producció

Economia i treball, els subtemes reunits aquí, es caracteritzen per una
presència força baixa, amb una diferència significativa entre les dues èpoques del
setmanari. És digne de remarcar que la indústria turística —que hem englobat en
l’àmbit del turisme— és l’única que es relaciona amb el progrés del país, mentre
s’ignoren gairebé del tot altres tipus d’activitat productiva. A la segona època, l’e-
conomia assoleix una presència molt superior afavorida, com en el cas de «Cièn-
cia», per la creació d’una capçalera de secció. Entre la tardor de 1936 i el juny 
de 1937, «Economia» apareix en 12 ocasions, de manera irregular. L’àmbit labo-
ral té un pes menor i un component moralitzador important adreçat als seus dos
principals protagonistes: els sindicats i els funcionaris, protagonistes d’un bon
nombre de «Miradors indiscrets».

A la primera època, no hi ha un fil conductor ni matèries que tinguin un
tractament preferent. Diferents aspectes de la indústria o de l’agricultura són
comentats ocasionalment i, en el cas del món agrari, alguns autors —Sagarra,
Soler i Forment— presenten estampes rurals coloristes i bucòliques, més pròxi-
mes al costumisme. Anàlisis més serioses de l’articulació econòmica giren entorn
del crac borsari del 1929 o la fluctuació de la pesseta, una de les causes més grans
d’inestabilitat econòmica i política a l’Espanya del moment («El bellugueig de la
pesseta», núm. 122, 4 juny 1931). De vegades es compta amb experts en determi-
nades qüestions, com J. F. Vidal Jové o Josep A. Vandellòs. Cap al final de la pri-
mera època també es publiquen alguns reportatges d’agència que contenen un
rerefons econòmic tangencial («Tot l’or del món», núm. 374, 16 abril 1936, i «La
Vickers de milions tentaculars», núm. 382, 11 juny 1936).

A la segona època, l’interès per l’economia divulgativa s’accentua, amb tex-
tos com els que signa Manuel Serra i Moret sobre el paper moneda (núm. 407, 12
febrer 1937) o sobre l’existència dels impostos (núm. 410, 5 març 1937). A més,
com és característic de l’etapa, hi ha una atenció especial pels models soviètics.
Des de Mirador s’intenta contribuir a una tasca formativa imprescindible davant
el canvi de les condicions de producció i de la seva reconeguda importància en el
nou model social i econòmic que s’intenta implantar a partir del juliol del 36. El
ventall d’informacions econòmiques s’obre —amb preferència, cap a l’URSS o a
països on el comunisme té un fort pes social— i es completa amb aportacions
d’autors estrangers o explicació de teories econòmiques o línies de pensament
d’inspiració marxista, com ara l’stakhanovisme («Un palau convertit en taller-tre-
ball stakhanovista», núm. 411, 12 febrer 1937). En l’últim número publicat es
reflecteix l’ofensiva de les posicions comunistes de després dels fets de Maig 
del 1937: R. Cabré Pallàs desmitifica els pretesos avenços col·lectivitzadors i, ata-
cant obertament Solidaridad Obrera, argumenta que el país no està prou madur
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per a determinades transformacions («Deu mesos d’assaigs econòmics», núm. 423,
10 juny 1937).

L’àmbit laboral mereix una atenció escassa tant a la primera com a la segona
època, amb l’excepció d’allò que fa referència als sindicats. Aquests reben un trac-
tament més vinculat a la política, del qual ja ens hem ocupat. De tota manera, cal
tenir present que els sindicats només apareixen com a subtema principal en 39
textos en tota la història del setmanari i que, d’aquests, la meitat són notes. Una
manxeta resumeix prou bé la posició de Mirador enfront de les organitzacions
obreres: «El sindicalisme només es pot salvar portant una comptabilitat com la
d’una societat anònima» (núm. 142, 22 octubre 1931). La CNT-FAI és també
objectiu de notes i d’acudits gràfics —alguns, ho hem dit, d’una gran cruesa— i
també ho són les diverses vagues que es van produint.

Com a diana d’ironies, els funcionaris —principalment els de la Generali-
tat— tenen un protagonisme superior al dels sindicalistes: 29 «Miradors indis-
crets», la meitat dels quals després de les eleccions de febrer del 1936.25 En articles
més extensos apareix amb una certa reiteració la inquietud pel creixement del cos
funcionarial i el llast que un excés de servidors públics suposa per a un estat
democràtic.

Pel que fa a la segona època, només set textos tracten de forma prioritària
aspectes del món laboral. Com amb l’economia, es tendeix a il·lustrar el panora-
ma exterior —les condicions de treball a Alemanya en règim de semiesclavitud
(núm. 406, 5 febrer 1937); les assegurances socials a l’URSS (núm. 409, 26 febrer
1937)— o, en dos casos concrets, es recullen actuacions puntuals de la UGT
(núm. 404, 21 gener 1937, i núm. 421, 27 maig 1937). La dedicació prioritària a
temes literaris i el control per part de l’Agrupació d’Escriptors Catalans perme-
tria explicar per què un setmanari que manté vincles amb un sindicat obrer dedi-
ca tan poc espai a tractar de temes laborals, que trobarien el seu emplaçament en
altres òrgans periodístics afins.

5.3.6. El control de l’ordre

Sota aquest epígraf reunim tres subtemes —justícia, seguretat ciutadana i
exèrcit— que tenen en comú que es refereixen als mecanismes de control de l’or-
dre social i, per tant, tenen una estreta relació amb les institucions de govern. En
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conseqüència, el tractament que reben a Mirador està relacionat amb la informa-
ció política d’una manera encara més estreta de la que trobàvem en àmbits com
ensenyament o economia.

Convé tenir present, en el context històric, que tant l’Administració de justí-
cia com les forces de seguretat i de defensa passen inalterades del règim monàr-
quic al republicà. La continuïtat, però, posa immediatament de manifest que es
necessiten processos de reforma que haurà d’endegar el poder polític. El setma-
nari pren una actitud d’exhortació a aquest canvi, tant amb iniciatives pròpies
com sumant-se a altres que posen en marxa òrgans polítics o periodístics. Sem-
pre, però, molt condicionat per la tempestivitat, la qual cosa determina que, en
termes absoluts, la presència de tots tres subtemes és escassa.

Així, la vinculació al context polític es reflecteix en la gairebé nul·la presèn-
cia de textos sobre el control de l’ordre durant el primer any de la publicació, sota
la dictadura. L’únic significatiu és un reportatge de Domènec de Bellmunt so-
bre la presó de dones de Barcelona («La presó de dones», núm. 3, 14 febrer 1929).
Caigut el dictador, la situació es capgira: el 1930 es publica més que mai sobre la
matèria.

En l’àmbit de la justícia, el principal subjecte a debat en aquell any és l’am-
nistia. El Govern concedeix a mitjan abril la llibertat dels presos polítics —entre
ells, els detinguts pel complot del Garraf— i Mirador demana que l’Ajuntament
hi intervingui per tal que siguin perdonats també els presos socials. És un intent
remarcable d’exercir una pressió directa en l’activitat política i mostra una preo-
cupació positiva pel problema de les lluites de classe efectuat des d’editorials i
també amb signatures com la de Manuel Brunet («L’alcalde ha d’obtenir l’allibe-
ració dels presos socials», núm. 70, 29 maig 1930).

El mateix any, el setmanari L’Opinió engega una operació similar a favor de
millorar els tractes a la presó, que troba també ressò a Mirador («De dijous a
dijous: Els mals tractes a la presó», núm. 78, 24 juliol 1930). La qüestió dels esta-
bliments penitenciaris, la primera de l’àmbit judicial tractada amb una certa
extensió, és recuperada periòdicament i sovint amb el gènere del reportatge. La
crònica judicial, un subgènere de tradició arrelada a la premsa, no apareix més
que puntualment, molt condicionada per la tempestivitat: l’alçament de Jaca, l’in-
tent de cop d’estat de Sanjurjo o el processament del Govern de la Generalitat pels
fets d’Octubre.

La necessitat de reforma de l’Administració de justícia és defensada amb
vigor, atiat per la suavitat que els jutges apliquen a l’hora de dictar sentències
sobre l’activisme revolucionari anarcosindicalista. La qüestió és especialment
candent a cavall dels anys 1933 i 1934 i, tot i que no s’hi dediquen molts textos,
s’ubiquen en lloc preeminent i es redacten en to aïrat («Cal fer un bon dissabte -
Del Palau de Justícia», núm. 270, 5 abril 1934). El fons del discurs sempre és el
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mateix: denunciar la manca de rigor de la justícia envers les accions anarquistes,
així com l’escassa consideració dels jutges cap al Govern de la Generalitat i cap al
catalanisme en general. La necessitat de remodelar l’Administració judicial es
reflecteix també amb humor en acudits d’Apa i en «Miradors indiscrets».

Pel que fa a aquests últims, quantitativament tenen una presència significa-
tiva en l’àmbit de la justícia. Els advocats protagonitzen una trentena llarga de
notes i també es recullen anècdotes de judicis diversos. En algun d’aquests la
matèria és fornida pels dos processos en què el setmanari es va veure involucrat:
la querella del poeta Xavier Viura contra Rossend Llates i la del president de la
Diputació de Barcelona, Joan Maluquer i Viladot, per una caricatura d’Apa publi-
cada en el número 79 (31 juliol 1930). El primer acaba amb la condemna de Lla-
tes a sis mesos d’estranyament —no hi ha constància que s’arribés a complir— i
el segon amb l’absolució.

En l’àmbit de la seguretat, l’exhortació al reformisme queda diluïda per la
vinculació a la tempestivitat, que es manifesta en relació amb esdeveniments com
la proposta de transformació del cos de Mossos d’Esquadra formulada per Joan
Maluquer i Viladot («La transformació del cos de Mossos d’Esquadra», núm. 79,
31 juliol 1930) —a l’arrel de la querella tot just esmentada— o els fets de Casas
Viejas i la polèmica originada entorn de la Guàrdia Civil («La campanya contra la
Guàrdia Civil: Política d’agitació», núm. 153, 7 gener 1932). Més que objecte d’un
tractament argumental, les forces de seguretat són sobretot protagonistes de
notes: vint per al Cos de Policia i deu per a la Guardia Urbana barcelonina. L’ac-
tivitat terrorista també genera puntes de tempestivitat, més enllà de l’atenció
constant a l’anarcosindicalisme. Així apareixen referències a accions internacio-
nals —entre d’altres, un article d’Emili Granier-Barrera, que havia estat condem-
nat pel complot del Garraf, sobre l’assassinat del president francès Paul Doumer
(«Inutilitat del terrorisme», núm. 171, 12 maig 1932)— i també es blasma la llui-
ta armada de l’extrema dreta («Els legionaris del Doctor Albiñana», núm. 87, 25
setembre 1930).

Les forces armades, com la justícia, apareixen vinculades a les reformes que
s’hi volen implantar. Rossend Llates, Manuel Brunet o Feliu Elias tracten la qües-
tió, especialment a partir que el primer govern Azaña posa en marxa un procedi-
ment de canvis i també amb relació als complots antirepublicans —Sanjurjo, etc.
L’òptica és, en essència, la mateixa: l’Exèrcit ha de ser democratitzat, modernitzat,
tractat amb correcció i estar al servei del poble. El militarisme clàssic és contem-
plat com un impediment clar per a la consolidació de la República («Militarisme
i República», núm. 242, 21 setembre 1933). Puntualment apareixen mencions a
militars estrangers —els mariscals francesos Foch i Joffre, per exemple— i també
a visites de cossos de forces armades estrangeres. Constitueixen el model que es
desitja per als militars i per a l’exèrcit espanyols.
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A la segona època, el model ja no són els herois francesos de la Primera Guer-
ra Mundial, sinó l’Exèrcit Roig. Lògicament, en el context de la Guerra Civil, l’exèr-
cit rep una atenció creixent, més encara atenent que el sector PSUC-UGT defensa
la necessitat de recuperar unes forces armades regulars i suprimir el règim de milí-
cies («Finestra Oberta: Exèrcit regular», núm. 409, 26 febrer 1937). També en aquest
període es fan diverses mencions a l’espionatge nazi a favor del bàndol franquista.

5.3.7. Les disfuncions de l’ordre

Els quatre subtemes aquí reunits —catàstrofes i accidents, successos, sanitat
i problemes socials— tenen tots una presència quantitativament molt baixa. No
obstant això, una part important del reconeixement històric envers Mirador ha
vingut a partir del tractament de problemes socials de l’època, especialment la
immigració i la pobresa. Una de les raons principals, però no l’única, ha estat el
ressò obtingut per la sèrie de reportatges de Carles Sentís sobre la immigració
murciana.

En tots quatre subtemes, els gèneres que es donen amb preferència són 
el reportatge i la crònica, ambdós caracteritzats per la voluntat d’aproximar el
receptor als fets tractats i d’il·lustrar-los. Si bé a través seu es dóna sortida a un
periodisme de denúncia, que busca obrir el debat sobre situacions disfuncionals,
també es manifesta un component important de fascinació i de morbositat que
no tindria lloc si s’utilitzessin gèneres argumentals. Part d’això té a veure amb l’a-
tracció que exercien sobre el periodisme més característicament mundà determi-
nats temes i indrets com el districte V o «barri xino». Amb tot, Jaume Aiguader
denunciava ja el 1929 que, per sota la imatge pintoresca i noctàmbula, el princi-
pal problema d’aquest sector de Barcelona era la misèria («La perversitat del dis-
tricte cinquè», núm. 17, 23 maig 1929).

El subtema de sanitat té una presència gairebé insignificant. La major part de
les u. r. que s’hi dediquen són notes, moltes de les quals refereixen activitats sobre
metges i les seves relacions amb els pacients. Esporàdicament es publiquen repor-
tatges sobre institucions sanitàries, com una escruixidora descripció de Josep
Maria Planes de la vida a l’Institut Psiquiàtric Pere Mata, de Reus («Una tarda a
l’altre món», núm. 47, 19 desembre 1929) o bé, a la segona època, la ressenya del
funcionament d’un centre mèdic soviètic («Les tasques de l’Institut de Medicina
d’Omsk», núm. 409, 26 febrer 1937). Igual que amb l’economia o altres qüestions,
l’àmbit sanitari també obre la porta a col·laboracions puntuals d’experts com ara
els metges Jaume Aiguader i Miró —abans de ser alcalde de Barcelona—, que ja
ha estat citat, i Ramon Sarró («Comentaris psiquiàtrics al cas Matuska», núm.
304, 8 desembre 1934).
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En el que hem anomenat problemes socials, les qüestions tractades es referei-
xen de forma força equilibrada a immigració, per una banda, i pobresa i margi-
nació, per l’altra, tot i que les dues anaven sovint unides. Temporalment,
les referències a la immigració estan molt concentrades en els anys 1932 i 1933 
—de 1934 en endavant no es torna a mencionar—, mentre que la pobresa té 
una presència esporàdica fins al 1932 i més regular a partir d’aleshores.

Justament a la segona meitat de 1932, sobretot amb la publicació del
«Transmiserià», les dues qüestions adquireixen un protagonisme que transcen-
dirà les pàgines del setmanari. La llavor de la sèrie «Múrcia, exportadora d’ho-
mes» es troba a primers de setembre d’aquell any en un article de Rossend Llates
que per primera vegada apunta directament contra «la trafica indigna d’unes
quantes empreses de transport que els prometen [als immigrants] meravelles a
Barcelona, els cobren el viatge i els treuen de la pobresa soferta que menen a llurs
racons de Múrcia, Andalusia o Aragó i els aboquen a la misèria rònega d’una ciu-
tat superpoblada» («Els forasters», núm. 188, 8 setembre 1932). La situació,
doncs, era coneguda, però ningú no hi havia fet una aproximació en profunditat.

Un mes i mig després del text de Llates, surt el primer dels nou reportatges
de Carles Sentís, que aniran degotant fins a final de gener del 1933. La sèrie s’es-
tructura en tres grans parts —situació a la regió murciana, viatge a Catalunya i
vida dels immigrants un cop arribats a destí— i es caracteritza, com ha indicat
Josep Maria Casasús, «pel to col·loquial, directe, desinhibit, desimbolt, de preten-
sions revulsives» (Casasús, 1996, p. 269).

Més enllà de la seva qualitat periodística i documental, aquests reportatges
apuntaven un dels temes que constituïen una preocupació política latent: el crei-
xement continu de la força de l’anarquisme revolucionari de la CNT i la FAI que
proporcionava l’allau immigratòria incontrolada. En aquell moment ja havia tin-
gut lloc la revolta de l’Alt Llobregat del gener del 1932 i poc després esclatarien
els intents revolucionaris a Terrassa del gener de 1933. Just Cabot ho exposa ober-
tament: «Durant el curs de publicació de l’enquesta, es produïa l’algarada comu-
nista llibertària seguida de la detenció dels que hi prengueren part, i la procedèn-
cia de gran part d’aquests no feia més que reforçar l’interès envers la qüestió
desvetllat per Carles Sentís amb les seves rigoroses constatacions» («El problema
de la immigració», núm. 208, 26 gener 1933).

Mirador intervé en la controvèrsia generada, sobretot després de finalitzar
la sèrie. Les aportacions més destacades són —a més de l’article de Cabot citat
més amunt i que acompanya el darrer reportatge— els editorials dels núme-
ros 209, 212 i 239. S’hi subratlla la necessitat de buscar solucions efectives al
problema i la conveniència que els immigrants ja instal·lats s’integrin, se sentin
acceptats i col·laborin en l’acolliment dels que continuen arribant. També hi ha
un especial interès a remarcar l’objectivitat dels reportatges de Sentís —«Dela-
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ta un mal, perquè és urgent posar-hi remei, i prou» («Un mal que necessita
remei», núm. 209, 2 febrer 1933)—, que havien rebut acusacions d’agressivitat
xenòfoba.

La immigració murciana no és l’única tractada per Mirador: en l’àmbit local
hi ha aproximacions als immigrants xinesos —Joan Alavedra («El perill groc a
Barcelona», núm. 74, 26 juny 1930)— i als cubans —J. E. Bartrina («Harlem al
carrer Nou de la Rambla», núm. 238, 24 agost 1933)— i periodistes que surten a
l’estranger també es refereixen als moviments migratoris a la Xina —Ramon Pei
(«Els camins de Xang-Hai: El camí del nord, de Primorskaia a Harbin», núm. 247,
26 octubre 1933)— o a la pobresa als EUA —Guillem Díaz-Plaja («Problema i
poesia dels negres», núm. 338, 8 agost 1935).

Més enllà de l’agost de 1933 la qüestió migratòria no torna a ser objecte de
tractament i la denúncia se centra en la pobresa. El mateix Carles Sentís, Jaume
Passarell i J. E. Bartrina porten de nou el tema a la pàgina 2. D’aquest darrer
periodista mereix menció a part una interessant sèrie de tres reportatges sobre la
prostitució i el proxenetisme que segueix el model d’Albert Londres («Facetes de
la púrria: Aquells senyors de la Rambla...», núm. 255, 21 desembre 1933, núm.
258, 11 gener 1934, i núm. 259, 18 gener 1934). A la segona època, només es tro-
ben un parell de referències als problemes de la misèria i de la delinqüència. La
més destacable va firmada per Xavier Benguerel, que dibuixa els escenaris del
suburbi que posteriorment seran freqüents en la seva obra literària («La revolu-
ció més alta», núm. 391, 15 octubre 1936).

En l’àmbit del que coneixem per successos, les referències són mínimes i estan
vinculades sobretot a l’activitat delictiva —de vegades amb fronteres difuses amb
la violència política— i a la inseguretat ciutadana que provoca. Manuel Brunet
denuncia aquesta amb vigor: «Barcelona és la ciutat dels crims impunes. Si un
assassinat ha de fer soroll, s’hi tira terra. La major part de la nostra premsa es mira
els fets amb indiferència [...]. Tenim rovellat l’esperit de justícia» («L’assassinat de
l’home de la boina», núm. 142, 22 octubre 1931). Jaume Passarell, Josep Maria
Planes i Just Cabot també escriuen sobre la criminalitat a Catalunya. En l’àmbit
internacional, el gangsterisme nord-americà que enlluerna i fascina a través del
cinema és objecte també de tractament puntual, per exemple, amb un reportatge
d’agència en tres entregues sobre la vida i la mort de John Dillinger («John Dillin-
ger, l’enemic públic número 1», núm. 292, 6 setembre 1934, núm. 293, 13 setem-
bre 1934, i núm. 294, 20 setembre 1934).

Quant als accidents i a les catàstrofes, només alguns esdeveniments —l’in-
cendi dels magatzems El Siglo o un descarrilament ferroviari a França— arri-
ben a transcendir l’actualitat del full diari fins a merèixer un comentari més
reposat.
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5.3.8. Turisme i comunicacions

Un dels canvis fonamentals que es donen en la implantació de la societat de
masses és la difusió del lleure i les noves possibilitats que hi van lligades. El viat-
ge de plaer —sigui d’una sola jornada o d’estiueig— es converteix en una de les
manifestacions característiques de la pràctica de l’oci. Viatjar deixa de ser sinònim
d’aventura per a entrar dintre les possibilitats d’una burgesia cada vegada més
nombrosa, mentre el desplaçament a petita escala —sortides a mar o a munta-
nya— es difonen entre la classe obrera. La xarxa de transports és un element
indispensable per al moviment i alhora un signe de l’estat de modernització d’un
país. L’arribada de turisme forà és simultàniament símptoma del canvi i motor
d’aquest, en potenciar la creació d’una nova indústria generadora de riquesa. A
les planes de Mirador es para atenció a totes aquestes possibilitats, especialment
al turisme al qual es dedica una capçalera de secció pròpia que apareix en un total
de 18 números els estius de 1931, 1932 i 1933.

El tractament del turisme presenta una doble orientació. La primera es basa
en el relat de viatges: una sèrie força heterogènia de periodistes expliquen les seves
experiències personals, siguin de plaer, de descobriment o d’aventura. Entre ells:
Josep Maria Planes, Carles Sentís, Manuel Amat, Andreu A. Artís, Jaume Passa-
rell, Josep Maria Xicota, Josep Miracle, Mario de Bucovich, Otto Mayer i Josep
Palau. Comptar amb un equip de periodistes que viatja —per tant, que es mou al
ritme del temps— és clarament un signe de modernitat. Alguns no són especia-
listes en el tema ni viatgers experimentats ni tan sols cultivadors habituals del
reportatge, però tots incorporen noves visions als ulls dels lectors amb vocació i
amb possibilitats de desplaçar-se. Abunden els relats de turisme interior, en esce-
naris catalans o de la resta d’Espanya, però hi ha alguns casos remarcables d’ana-
des a l’estranger, com el creuer per la Mediterrània que narra Màrius Gifreda, la
ruta pels EUA de Guillem Díaz-Plaja o l’experiència exòtica d’Aurora Bertrana a
la Polinèsia.

Un cas especial és el de Josep Maria de Sagarra, que, en els seus aperitius,
exposa impressions de ciutats visitades, d’establiments on s’ha allotjat i de plats que
ha tastat, així com també fa una constatació molt literària de les transformacions
que el turisme imposa en el paisatge: «Tots els pijames de platja, totes les toilettes
que surten al D’Ací i d’Allà, tots els lluços i totes les granotes de goma, es poden
veure el matí a la platja del Port de la Selva, que s’ha omplert de casetes i ara ja és
una cosa tan forta com una platja de la Costa Blava» («L’Aperitiu: Transformisme»,
núm. 292, 6 setembre 1934). O també: «Avui dia, Sitges és una cosa perfectament
civilitzada, una de les coses més civilitzades, més amables i de més bona quali-
tat que podem oferir a les persones de fora» («L’Aperitiu: Sitges», núm. 335, 18 
juliol 1935). Sagarra, amb 28 articles, és l’autor més prolífic en matèria de turisme.
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La segona orientació és la necessitat d’estructurar, de modernitzar i de con-
solidar la incipient indústria turística del país. En aquest cas es publiquen majo-
ritàriament textos de gènere argumental, caracteritzats per una vocació didàctica
i orientadora, signats per un ventall d’autors més reduït, entre els quals sobresurt
Ignasi Armengou, que obre la qüestió tot afirmant: «Amb el retard amb què tan-
tes coses que són ja madures realitats en altres països s’incorporen un dia o altre
al moviment vital de Catalunya, observem que es parla ara d’impulsar el desen-
rotllament de la nostra riquesa turística» («Per una indústria turística catalana»,
núm. 87, 25 setembre 1930, i núm. 88, 2 octubre 1930). En el primer dels quatre
articles que aquest autor dedica al tema ja hi ha plantejades les quatre propostes
de treball que el país ha de dur a terme: obrir-se al turisme de massa, i no només
al de luxe; fer una promoció intensa, tant a l’interior com a l’exterior de les fron-
teres; millorar la qualitat de les infraestructures i dels professionals i, finalment,
educar el turista interior.

El mateix Armengou i altres autors insistiran en aquests quatre punts. Així
mateix, és eloqüent la relació que Armengou estableix entre el desenvolupament
del turisme i el del país en conjunt: «Pensem en la Catalunya-ciutat i veurem com
aquest concepte pren cos amb el desenrotllament del turisme, que incrementa la
comunicació i l’intercanvi de relacions civils» («Per una indústria turística cata-
lana», núm. 87, 25 setembre 1930, i núm. 88, 2 octubre 1930).

Altres textos dignes de menció sobre el desenvolupament de la indústria
turística estan signats per Andreu Avel·lí Artís, Manuel Brunet, Jaume Passarell i
pel GATCPAC, que teoritza sobre les característiques que han de tenir els allotja-
ments («Els hotels de turisme», núm. 158, 11 febrer 1932). Un cas peculiar és el
de Lluís Muntanyola, un autor que només publica deu articles, tots a la secció
«Turisme» durant l’estiu del 1931. Tracta tant d’indrets —la Costa Brava—, d’e-
quipaments —hotels— com de les infraestructures de transports —port, ferro-
carrils, aeroport—, amb relació al desenvolupament turístic.

L’interès pels transports no és privatiu de Muntanyola, sinó que hi ha un
nombre remarcable de textos sobre la matèria. La modernització i el progrés en
són els eixos centrals, amb una presència molt destacada de l’aviació, sobretot
durant el 1929. Volar és el símbol màxim de la modernitat: combina velocitat,
desplaçament i és tecnologia punta. C. A. Jordana, encara en la seva etapa inicial
com a crític de cinema, llança en el número 13 (25 abril 1929) una pregunta ober-
ta: «Per què no voleu?».

L’atenció a l’aviació, tot i ser més intensa el primer any —s’arriben a dedicar
editorials a les travessies aèries (núm. 23, 4 juliol 1929) i als dirigibles (núm. 31,
29 agost 1929)—, es manté amb una certa regularitat, i Just Cabot mostra el seu
interès personal en el tema amb els quatre articles que dedica a la qüestió. Un d’a-
quests, «Per la normalitat», resulta molt representatiu del discurs del setmanari
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no només pel que fa al transport aeri, sinó a les infraestructures en general:
denuncia l’endarreriment de l’aviació catalana respecte a d’altres països i demana
ajut oficial per a capgirar la situació: «Ja fóra hora que, posant-nos al nivell que
ens pertoca, en l’aviació catalana no es parlés tant d’heroisme en la prosa de mot-
lle dels comunicats oficiosos; no es parlés de catalanitat, quan el més patriòtic 
és no propagar que som, en aquest aspecte, un país endarrerit» (núm. 372, 2 
abril 1936). És remarcable la participació de l’aviador Marià Foyé —que escrivia
també a La Publicitat— amb un parell d’articles («Coses dels temps: El DO-X»,
núm. 42, 14 novembre 1929, i «Els correus de l’aire», núm. 134, 27 agost 1931).

Els altres mitjans de transport seran gairebé tots objecte de tractament en un
moment o altre, però sempre de forma més puntual. Pel que fa a les comunica-
cions, l’interès és més superficial, sense vincles amb progrés, amb desenvolupa-
ment o amb modernitat. És fruit, probablement, d’una fase històrica en la qual no
es produeixen grans innovacions en aquest camp. Només es troba alguna menció
esporàdica als correus i als telèfons —aquests únicament a «Mirador indiscret».
A la segona època, sobresurten un reportatge sobre el servei de correus al front
d’Aragó i un extens article en tres entregues sobre els avantatges de l’electrifica-
ció ferroviària.

5.3.9. L’esport

La popularització de la pràctica d’esports i la progressiva massificació en
l’assistència als espectacles esportius són un altre dels signes característics de la
implantació de la societat de masses. A Mirador, però, l’atenció que s’hi para és
molt limitada. L’explicació d’aquesta escassetat pot correspondre al model de
publicació, amb una orientació proclamada cap a qüestions culturals i polítiques.
La realitat és, però, que també es dedica gran quantitat d’espai a tractar temes de
societat. Aleshores, per què no els esports? Una hipòtesi seria la manca d’un espe-
cialista en el tema.

És significatiu que durant l’any 1929 s’hi dediquen 20 peces, sense comptar
les notes, mentre que en cap dels anys successius se superen les 5 anuals. Justa-
ment durant els dos primers anys té lloc la col·laboració de Vicenç Bernades, que
s’havia especialitzat en el tema fins al punt d’arribar a codirector del setmanari
L’Esport Català. A Mirador, publica només entre 1929 i 1930 i signa 15 textos, dels
quals 12 tracten sobre esports, principalment futbol.

Es pot atribuir també l’espai limitat que Mirador dedica a la matèria a l’e-
xistència de mitjans especialitzats i que les competicions es segueixen millor des
de la periodicitat diària. Un altre factor és la creació de La Rambla, el febrer de
1930, amb el lema, «esport i ciutadania». Això podia facilitar a Mirador desenten-
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dre’s del tema esportiu, que era tractat amb preferència i des d’una òptica políti-
ca netament catalanista en el nou setmanari.

El futbol és l’esport al qual es dedica un nombre de textos més gran (50),
però els que parlen de boxa (28) ocupen en conjunt més superfície. Són xifres
molt baixes en termes absoluts, però reflecteixen la fascinació que la boxa ha exer-
cit sobre alguns intel·lectuals, més encara a les primeres dècades del segle XX.
A Mirador, autors com Josep Maria de Sagarra, Manuel Brunet, Carles Sindreu,
Antoni Vilà i Bisa, Crítias, o Jaume Passarell, a més de l’esmentat Bernades,
escriuen sobre aquesta forma de lluita.

Les informacions esportives van sovint lligades a fets puntuals —general-
ment competicions—, però en general no es busca tant l’anàlisi de resultats o de
trajectòries d’esportistes, sinó el vessant més literari, colorista o festiu de l’esport.
Andreu A. Artís constata amb vivacitat un interès creixent en la pràctica d’activi-
tats com l’esquí, la natació o el ciclisme («Un diumenge a La Molina», núm. 109,
5 març 1931; «Les llums de la piscina», núm. 122, 4 juny 1931; «La travessia del
port», núm. 139, 1 octubre 1931, i «Les dues rodes de Sants», núm. 180, 14 juliol
1932). També hi ha força anècdotes a «Mirador indiscret» protagonitzades per
esportistes —individualment o en equip— i organitzadors. No deixa de sorpren-
dre, sabent l’afició de Just Cabot als esports de motor (Soler a Cabot, 1992, p. 11-
13), que en tota la història del setmanari aquests només són mencionats en una
crònica sobre un gran premi celebrat a Montjuïc («Notes d’un espectador», núm.
230, 29 juny 1933) i en tres notes sense relleu.

La primacia de la boxa i el tractament més literari que informatiu dels
esports ens donen una altra clau per a entendre el paper tan poc rellevant que
tenen a Mirador: la vocació marcadament intel·lectual. L’esport, mancat de les
connotacions polítiques que més endavant impregnarien el futbol, queda relegat
a un lloc molt secundari.

5.3.10. Els mitjans de comunicació

Mirador constitueix en si mateix un intent de renovació del periodisme que
es fa en català. Si a aquest fet li sumem l’interès per la modernització de la socie-
tat i per la millora col·lectiva, és inevitable que es pari una atenció molt especial
als mitjans de comunicació, tant als escrits com a l’incipient mitjà radiofònic, pel
paper clau que hi juguen. El cinema, com a informatiu, no té una presència relle-
vant donat que els noticiaris cinematogràfics són productes majoritàriament
estrangers, referits a entorns distants.

El tractament del periodisme escrit que es fa al setmanari es pot estructurar
en tres eixos. En primer lloc, hi ha una activitat crítica contínua que combina la
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denúncia, l’orientació i la intenció didàctica. En segon lloc, hi ha algunes aporta-
cions a la teoria del periodisme més conceptuals i menys lligades a la tempestivi-
tat. Finalment hi ha algunes aportacions interessants a la història dels mitjans de
comunicació escrits. La ràdio, en canvi, es troba en una fase molt inicial del seu
desenvolupament, en la qual s’estan experimentant les possibilitats que ofereix 
—tècniques, de contingut i també polítiques—, que són analitzades atentament,
sense deixar de vetllar per un nivell qualitatiu digne.

La presència de la premsa com a tema és constant des de l’inici de la publi-
cació i es manté fins al 1935, quan comença a anar de baixa. En el cas de la ràdio,
durant els tres primers anys les referències són esparses i poc significatives i no és
fins al 1932 que el tema assoleix un protagonisme que mantindrà en el futur.

De les dades de la taula, cal remarcar l’elevat nombre de notes referides a
premsa, fins al punt que és el subtema que apareix més vegades (953) a «Mirador
indiscret». Aquestes notes tan freqüents no són mencions irrellevants o purament
anecdòtiques. L’exercici fiscalitzador d’errades, imprecisions i mostres d’ignoràn-
cia dels periodistes contemporanis es troba sobretot en aquesta secció, al costat de
xafarderies de contingut més neutre.

La denúncia del periodisme mal fet és un eix constant. Si, de bon comença-
ment, són principalment El Matí i La Veu de Catalunya els objectes d’atenció crí-
tica, aquesta es diversifica ben aviat i arriba a atendre pràcticament tota la prem-
sa de l’època: El Día Gráfico, La Noche, La Vanguardia, Solidaridad Obrera, La
Publicitat, Diari de Barcelona, El Correo Catalán, El Noticiero Universal, El Dilu-
vio, L’Opinió, La Humanitat, Renovación, El Full Oficial i L’Instant apareixen
esmentades a «Mirador indiscret». Les errades referides són de tota mena: utilit-
zació incorrecta de mots, confusions amb noms, manca de cultura bàsica, desco-
neixement d’idiomes, inexactituds en informacions —algunes de tan flagrants
com ressenyes d’esdeveniments que no s’han arribat a celebrar—, expressions
«xiroies», autoelogis encoberts o incoherències. Alguns exemples:

Espigolant
De la pàgina d’anuncis teatrals de La Vanguardia, en el del teatre Goya:

«Estrena del sentimental drama ferroviario Vía libre.»
De El Diluvio: «[...] un acuerdo por el qual se declaraba lascivo (sic) el acuer-

do del anterior Ayuntamiento referente al empréstito de medio millón de pesetas».
De El Día Gráfico, donant compte de la tempesta de la setmana passada:

«Las exhalaciones se sucedían con simultaneidad matemática.» (núm. 86, 18
setembre 1930)

Les festes imaginàries
Retallem de El Noticiero Universal:
«Aclaración. Con motivo de la enfermedad que desde hace tiempo aqueja al

señor vizconde de Belloch, nos comunica su hermana política, la señorita Isabel
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Llorach, que la fiesta que anualmente celebra en sus salones para festejar su ono-
mástica, este año tuvo un carácter muy íntimo, no asistiendo por lo tanto a la
misma las personas que al dar cuenta de la misma enumerábamos por involunta-
rio error.»

Com es veu, el redactor de societat de l’esmentat diari nocturn està dotat d’u-
na fantasia tan il·limitada, que no sols és capaç de fer la ressenya d’una festa a la
qual no ha assistit —tot repòrter sap fer-ho—, sinó d’inventar-ne una que quasi no
ha existit i de detallar la nombrosa i distingida concurrència que hi ha assistit.
(núm. 148, 3 desembre 1931)

Es celebren unes coses...
Així començava una notícia de El Noticiero del dia 7:
«En un bosque conocido por San Gerónimo, en la parte alta de la barriada de

Gracia, se celebró un incendio...»
Que vigilin, a l’esmentat diari. El redactor que ha escrit això deu tenir pasta

de Neró petit. (núm. 237, 17 agost 1933)

La premsa diària de Barcelona és la més citada, però no l’única. Publicacions
de ciutats com Valls, Olot, Manresa, Terrassa, Igualada o Sitges, així com revistes
sectorials dedicades a activitats diverses —caça, pesca, jardineria— proporcionen
també algunes perles que serveixen per a exemplificar allò que no s’ha de fer en
periodisme. Així mateix, la premsa estrangera, sobretot en llengua francesa, amb
el seu desconeixement sobre Catalunya i sobre Espanya ofereix exemples que enllà
de les fronteres també hi ha professionals dotats d’una ignorància considerable o,
si més no, d’un sentit peculiar del periodisme que els porta, per exemple, a donar
notícia de la mort de «M. Mozo de La Escuadre» o parlar del comunista «Andreu-
nin» (núm. 207, 19 gener 1933). El recull d’aquestes errades en publicacions
estrangeres constitueix també una prova del seguiment de la premsa internacio-
nal per part de l’equip de Mirador o, si més no, d’alguns dels seus membres.

Aquesta perseverança a assenyalar les errades alienes no ha de ser interpreta-
da únicament com un intent de desprestigiar els rivals o de burlar-se més o menys
àcidament dels col·legues, tot i que aquestes intencions també es donen algunes
vegades. Més enllà de les pinzellades d’humor superficial, en els «Miradors indis-
crets» referits a premsa hi ha una labor de vigilància per a elevar el «to col·lectiu»,
per més que les afinitats ideològiques i polítiques així com, de vegades, les amis-
tats o enemistats personals tenen el seu pes.

En els primers anys, el punt de mira està més orientat a la dreta i La Veu de
Catalunya és objecte d’una atenció crítica molt intensa que es manté, tot i que
progressivament suavitzada, fins a principis de 1936, quan la derrota del front
d’Ordre i el restabliment de la normalitat institucional semblen disminuir l’in-
terès en atacar la Lliga. El Matí, en canvi, protagonitza una quarantena de «Mira-
dors indiscrets» en el període anterior a la República i passada la proclamació d’a-
questa amb prou feines és esmentat unes deu vegades.
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Les escomeses contra la premsa de dreta no es limiten a les notes. En l’àmbit
religiós, les polèmiques amb El Matí o amb Catalunya Social arriben a estendre’s
fins als editorials. També projectes —el Diari del Migdia, abans de la seva apari-
ció—, actuacions de mitjans conservadors com La Vanguardia i mostres de
nostàlgia monàrquica són contestades puntualment per autors com Sagarra
(«L’Aperitiu: Sentimentalisme grotesc», núm. 116, 23 abril 1931) o Apa («Fantas-
mes», núm. 117, 30 abril 1931).

Entre finals de 1931 i el 1933, coincidint amb la fase de combat polític, la
mirada crítica es reparteix entre dreta i esquerra i La Humanitat i L’Opinió, amb
les seves picabaralles i les abundants errades del primer, constitueixen una matè-
ria prima molt freqüent: 34 notes per al primer i 19 per al segon. També hi ha
mencions, encara que moltes menys, per a Solidaridad Obrera, entre les quals
destaca un article de Manuel Brunet, poc després que ha abandonat el càrrec de
director, en el qual retreu en aquest rotatiu l’actitud tolerant envers l’onada 
de robatoris duta a terme per autoproclamats anarquistes («El mite del bandit
idealista», núm. 143, 29 octubre 1931). Més endavant, a partir de 1934, decreix
el component ideològic en el seguiment crític dels mitjans. A títol individual,
alguns periodistes són seguits de forma persistent, més per la seva personalitat
peculiar que per la seva vinculació a un mitjà concret, tot i que aquesta pot tenir
el seu pes. El crític teatral del Ciero, Josep Bernat i Duran (27 notes), i la redac-
tora de la pàgina femenina de La Veu, Llucieta Canyà (13), en són els casos més
remarcables.

L’avaluació de l’activitat periodística, deslligada d’un filtre polític, té una
presència significativa en altres gèneres i seccions, fora de «Mirador indiscret».
D’una banda, es blasmen diverses actituds que van del xaronisme de Patufet
(«Un baluard de la carrincloneria pairalista», núm. 57, 27 febrer 1930) a la vacuï-
tat de L’Amic de les Arts (Manuel Brunet, «No interessa, no fa riure, no molesta»,
núm. 14, 2 maig 1929) passant per la proliferació de publicacions pornogràfi-
ques («De dijous a dijous», núm. 199, 24 novembre 1932). De l’altra, hi ha reco-
neixements positius a la tasca de determinats mitjans —La Revista, D’Ací i
d’Allà— i d’alguns professionals destacats —Carles Capdevila, Juan Piqueras—
en moments concrets.

El segon eix que hem mencionat correspon a textos d’àmbit més general que
donen pautes de caire teòric sobre el periodisme i que ofereixen algunes visions
molt interessants del funcionament dels mitjans de comunicació i de les tècni-
ques, les rutines i els vicis en el treball dels periodistes de l’època. Algunes pinze-
llades sobre el model periodístic que propugna Mirador surten en els textos de
caire programàtic dels quals ja hem parlat. També en una de les activitats extra-
periodístiques, el concurs de reportatges, hi ha indicacions de tipus doctrinal
sobre els requisits i la manera de treballar aquest gènere.
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Just Cabot, Josep Maria Planes i Josep Maria de Sagarra sobresurten pel que
fa a proporcionar una visió doctrinal del periodisme. Les aportacions de Cabot
són especialment remarcables, no només pel seu paper com a responsable del set-
manari, sinó per la decidida voluntat de mestratge que contenen. Aquesta neces-
sitat de formació és proclamada per ell mateix en un text —publicat sense signar,
però que se li pot atribuir sense ombra de dubte—, en el qual denuncia la manca
d’articulistes i exposa les condicions que aquests han de tenir:

No hi ha ningú prou insensat per reduir-se a voler que la publicació en la qual
li escau una certa responsabilitat es formi per al·luvió, perquè tota publicació ha
d’aspirar lògicament a regir-se per un cert criteri, a sostenir un determinat to, a
ésser una cosa estructurada. [...]

Aquest responsable [...] es veurà en el cas, tot sovint, de no saber a qui encar-
regar de tractar un tema [...]. Volem referir-nos a l’escassetat d’articulistes proveïts
del que, concretament i per entendre’ns de pressa, se’n pot dir estil periodístic, el
qual no té res a veure amb certs tòpics que circulen a temporades [...].

En dir estil periodístic, ens volem referir a aquell que ha de tenir tot article
destinat a un públic vast, potser poc interessat en la matèria de què es tracta (pot-
ser perquè no li és prou coneguda), però capaç d’interessar-s’hi si aquesta li és
exposada en una forma que no tingui res d’ensopida, ni de pedant, ni de falsament
transcendental [...].

Hi ha una gran afició a tractar temes d’un interès poc apremiant, i, per afegi-
dura, a tractar-los d’una manera correcta, si es vol, però mancada d’al·licient [...].

Hi ha encara una afició més terrible: la de no tractar temes concrets, sinó
temes doctrinals, a base de repetir i glossar sense novetat ni esperit de síntesi qua-
tre coses trobades en llibres pèssimament traduïts la major part de les vegades.
Sobretot, la majoria de debutants que aspiren a sortir de la inanitat cauen per
aquest cantó.

I qui sap si el mal pitjor no és que els originals d’aquesta mena i de les altres
impublicables hagin d’anar al cove, sinó que ningú no alliçoni llurs dissortats
autors. («De dijous a dijous: Estil periodístic», núm. 148, 3 desembre 1931)

El text il·lumina dos aspectes particularment interessants de la concepció de
Just Cabot sobre les publicacions en general i sobre Mirador. D’una banda, el pro-
ducte periodístic s’entén com una «cosa estructurada» que respon a unes finalitats
concretes en funció de l’actualitat però també en funció d’una missió que s’ha pro-
posat. De l’altra, la vocació cap a un periodisme divulgador, que fugi per igual de
l’ensopiment i del transcendentalisme, dos dels vicis que es denuncien reiterada-
ment a les pàgines del setmanari: «L’odi a l’afectació, a la pose i a la carrinclone-
ria»; la «modèstia» i la «naturalitat», parlar «un llenguatge normal i de sentit
comú» («De dijous a dijous», núm. 193, 13 octubre 1932) eren els signes distintius
de la publicació i, per tant, del model periodístic proposat. En canvi, el context del
país era més aviat propens a l’esverament i a la sortida de to, com feia notar Cabot:

184 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 184



Una cosa de no-res, una gaffe —tots els que escrivim n’hem comès, en come-
tem i en cometrem (i per molts anys)— provoca cartes obertes, rèpliques i con-
trarèpliques [...]. En un estat de civilitat només mitjana, una gaffe, per exemple, si
és prou significativa, dóna ocasió a una noteta per l’estil de les que publiquem a les
columnes situades a mà dreta d’aquesta i s’ha acabat.

En un estat de susceptibilitat vidriosa, com el que patim, hom es lliura a tots
els excessos de la grafomania. Per acabar-ho d’adobar, sorgeixen aprofitadors, pes-
cadors en aigües tèrboles, que troben com descarregar llur hipersecreció de bilis.
(«Els dijous blancs: Polèmiques», núm. 42, 14 gener 1929)

I encara subratllava un problema pitjor —fortament arrelat— que afectava
els periodistes: el servilisme envers les fonts a canvi de favors i de beneficis de
mena diversa.

I molts periodistes es creuen de bona fe que el periodisme és això, parasitis-
me, viure de franc, pescar ganguetes... El de menys és saber una mica d’escriure,
tenir nas per a la recerca i captura de notícies i, sobretot, tenir aquell mínimum
d’independència i de caràcter, perquè són qualitats que surten cares. («De dijous a
dijous», núm. 264, 22 febrer 1934)

Cabot defineix clarament quines són les qualitats necessàries per a l’exercici
del periodisme i que ell no només tracta d’aplicar a la seva activitat personal, sinó
que vol estendre a tot el setmanari i, si això fos possible, al conjunt del periodis-
me català. Domènec Guansé va sintetitzar el paper del director de Mirador: «Més
que molta ciència, hom exigia als redactors informació directa, manufactura
vivaç, aguda, clara. I tot es posava, intel·ligentment combinat, al servei de l’actua-
litat, d’això que sembla el més fugisser, però que deixa sempre pòsits perdurables»
(Guansé, 1994, p. 112).

Josep Maria Planes fa algunes aportacions interessants a la teoria del perio-
disme. Les més conegudes són referides al funcionament intern de Mirador
(«Mirador, vist per dins», núm. 21, 20 juny 1929), però a partir de la seva expe-
riència personal ofereix consells sobre l’elaboració del reportatge, el gènere que li
va donar més fama, i presenta la seva visió dels requisits necessaris per a dedicar-
se al periodisme i per a dirigir publicacions. Planes gaudeix exhibint una certa
impudícia en parlar del seu treball. A «Confidències d’un repòrter», relata diver-
ses anècdotes personals, sense avergonyir-se de confessar pífies escandaloses, tot
intercalant algunes observacions sobre el gènere: «Parlem, ben entès, del repor-
tatge tirant a literari, del que se sent una mica la fredor oficialesca del noticiari
lent i pelat, sense gota d’enginy ni de fantasia» (núm. 21, 20 juny 1929). Anys més
tard, arran de la publicació a La Publicitat de la sèrie «Els gàngsters de Barcelo-
na», utilitza Mirador per a explicar la cuina d’aquell treball periodístic i sobretot
del tracte amb les fonts, delinqüents autèntics i perillosos que es perdien per la
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vanitat de veure els seus noms a les pàgines dels diaris («A l’entorn d’un repor-
tatge», núm. 285, 19 juliol 1934). En un altre moment, tracta de la formació i de
les qualitats que han de compartir un actor i un periodista amb l’excusa del
nomenament de l’actor Joaquín Montero com a director del vespertí La Noche
(«Teatre i periodisme», núm. 218, 6 abril 1933). Per Planes, elements essencials
del tarannà d’un periodista serien capacitat d’observació i intel·ligència, aquesta
especialment per feines de responsabilitat. Totes dues característiques resulten
complementàries de les habilitats estilístiques a què feia referència Just Cabot en
el text citat més amunt i contribueixen a arrodonir la definició del que seria el
periodista ideal per a Mirador.

Josep Maria de Sagarra, com Planes, refereix interioritats del funcionament
del setmanari en algunes ocasions («L’aperitiu: Mirador nocturn», núm. 100, 1
gener 1931, i «L’aperitiu: Cinc anys», núm. 261, 1 febrer 1934). El preocupa de
debò, però, el paper del periodisme en el conjunt de la societat, més que la tèc-
nica o els requisits, als quals en algun moment també fa referència: «El periodis-
ta no pot ésser ni massa llepa-fils, ni desmenjat, ni atacat de subtilíssims escrú-
pols; no pot triar ni garbellar, ni abrigar la seva ploma amb un cotó fluix selecte
i controlat» («L’aperitiu: Sobre els temes obligats», núm. 204, 29 desembre
1932). En els seus «aperitius» Sagarra denuncia, com Cabot, la predisposició al
parasitisme de determinats periodistes, en especial els crítics, i reprova la pro-
pensió al groguisme i a l’exageració. Són tendències que es donen tant en el ves-
sant ideològic —el sentimentalisme de la premsa monàrquica davant la marxa
del rei Alfons XIII o l’actitud apocalíptica de La Veu de Catalunya («L’aperitiu:
Sentimentalisme grotesc», núm. 116, 23 abril 1931, i «L’aperitiu: Els catòlics»,
núm. 150, 17 desembre 1931)— com en el vessant purament informatiu, amb
l’excés d’atenció als escàndols i a la influència cloroformitzadora que això té
damunt la societat:

Al voltant d’un procés, d’un vol transatlàntic, d’un tema polític, d’un matx
esportiu o d’un gos que ha mossegat una criatura, es crea la màxima ferocitat de la
competència periodística, el combat dels titulars, de les darreres hores i de les
darreres noves. Sembla que un món gregari, una multitud positivament amoltona-
da, esperi la xurriacada dels titulars d’un periòdic, per posar-se una mica en tensió
imaginativa. Sembla que milions i milions d’homes hagin après de llegir només
que per empassar-se el que diuen els diaris, i els periodistes, tràgics forçats de 
les màquines, dels interessos de l’amo i de l’estupidesa del públic, utilitzen totes les
tortures que la mecànica ha inventat per anar de pressa, per eliminar el pensament
i la voluntat, per produir la literatura automàtica, que automàticament ha de deco-
rar el més aviat possible uns cervells exclusivament àvids i disposats per a aquest
canibalesc festí de lletra impresa i venuda a un preu ínfim. («L’aperitiu: Gutenberg
i el periodisme», núm. 315, 28 febrer 1935)
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Amb el seu estil magistral, Sagarra fa una esplèndida descripció crítica de la
massificació i de la contribució del periodisme a aquesta. És particularment sig-
nificativa la descripció del periodista com a «forçat», sense autonomia ni criteri
propi, una rodeta més en l’enorme engranatge que està configurant la societat (de
comunicació) de masses. Amb un to més amarg, connecta amb Cabot i amb Pla-
nes en la denúncia de les mancances de la professió periodística i en la definició
de les característiques que han de significar un bon periodista.

Altres reflexions sobre el paper dels mitjans de comunicació i dels seus
homes les aporten autors com Manuel Brunet o Andreu A. Artís. Aquest darrer
compara el paper dels periodistes a l’Estat espanyol amb la tradició dels pícaros de
la literatura del segle d’or i denuncia també la falta de sinceritat dels crítics («Cri-
si de sinceritat», núm. 315, 28 febrer 1935). Brunet, per la seva part, intervé a fons
en les polèmiques inicials amb els mitjans de comunicació de la dreta catòlica i,
sobretot, fa descripcions molt interessants del funcionament de la censura («El
governador Milans del Bosch», núm. 56, 20 febrer 1930) i del desplegament
periodístic organitzat per l’Agència Fabra amb motiu de la final del Campionat
de Futbol del 1930, disputada a l’estadi de Montjuïc («Un rècord periodístic»,
núm. 71, 5 juny 1930). També val la pena remarcar una aportació d’agència, selec-
cionada sens dubte per Just Cabot. Es tracta d’un text de l’arquebisbe de Munic,
el cardenal Faulhaber, sobre el paper del periodisme i dels periodistes que conté
algunes afirmacions que encaixen perfectament amb el programa de Mirador:

És doncs traïdor a la Veritat i a la Llum, i serveix les Tenebres i la Mentida, tot
periodista i tot director de diaris que s’hagi assimilat l’art de dir estupideses amb
cara sàvia i paraules saberudes. Conèixer clarament els límits de la pròpia erudició
i del propi saber, heus ací la tasca primordial de tot periodista enfront de la seva
missió i la seva pàtria, a més a més de tenir un caràcter honrat, viril i valent.
L’autèntic periodista ha de tenir horror en tota mentida [...].

Peca, no obstant, contra la seva vocació tota aquella premsa incolora que no
té convicció pròpia i que ofereix sacrificis en ares de tots els altars, en comptes de
proporcionar un sí i un no categòrics [...].

La premsa ha de servir la cultura i el progrés del poble i no els seus capritxos
i passions. No existeix classe més vil de parasitisme com el d’aquella premsa que es
sotmet als baixos instints de les multituds mitjançant l’adulació [...].

Desgraciadament, el major obstacle a la pau mundial és, pertot arreu i en tots
els països, aquella premsa que emmetzina l’opinió pública mitjançant notícies fal-
ses, al servei d’interessos mercantils o altres consideracions insinceres, creant així
una atmosfera de desconfiança i odi. («La premsa i els moderns cavallers de Sant
Pau: els periodistes», núm. 331, 20 juny 1935)

El tractament periodístic dels esdeveniments polítics i, en un àmbit més
genèric, la vinculació de la premsa als partits també són objecte d’atenció. Es con-
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demnen el sensacionalisme i les interpretacions tendencioses quan tenen finali-
tats polítiques. La vinculació partidista de determinada premsa és acceptada com
un fet normal, però es rebutgen les posicions equívoques així com les submissions
individuals. Emili Granier-Barrera, tot i no ser un col·laborador regular, analitza
amb profunditat la qüestió amb punts de vista que sintetitzen la línia de Mirador:
«És lícit i legítim, cal proclamar-ho, que els partits que sostenen un periòdic ofi-
cial o oficiós el sotmetin a llur control. Es legítim i lícit igualment el control de
l’empresa i de la direcció en l’empresa de caire informatiu» («Periodisme i políti-
ca», núm. 188, 8 setembre 1932). Just Cabot celebra els moviments de persones
que es produeixen en partits i diaris a primers de 1933, pel que comporten d’a-
clariment de la situació:

Que les persones s’agrupin segons llurs coincidències, i que els diaris i les
publicacions, expressió de grups més o menys vastos, més o menys tancats, siguin
escrits per gent afí, presentant una certa comunitat d’esperit i de tendències [...].
Cal, en fi, que cada publicació sigui també el més homogènia possible, si vol tenir
un to propi i fer una feina eficient. («De dijous a dijous», núm. 211, 16 febrer 1933)

Les particularitats de la premsa catalana mereixen una atenció específica. De
bon començament es constata que tots els diaris en català «han nascut sota un sig-
ne polític» i que, en conjunt, el 1929 «no arriben, creiem, a llançar al carrer el vint
per cent dels exemplars que tiren tots els diaris que es publiquen a Barcelona»
(«El problema de la premsa en català», núm. 15, 9 maig 1929). L’anònim autor
d’aquest article afegeix que el fons del problema és que «mai no s’ha fundat un
diari en català per a guanyar-hi diners [...]. I així ha estat conseqüentment: no s’ha
guanyat allí on en realitat no volia guanyar-se» («El problema de la premsa en
català», núm. 15, 9 maig 1929). La preocupació per l’economia de la premsa no
és tampoc una flor aïllada, sinó que es torna a fer patent en diversos moments.
Aspectes com les falsedats en les dades sobre tiratges o la necessitat d’apujar el
preu de les publicacions periòdiques apareixen puntualment ressenyats.

El tercer eix que hem esmentat més amunt el formen una sèrie d’interessants
aportacions a l’estudi de l’evolució històrica del periodisme català i valencià —el
primer, sobretot per part de Josep Maria Miquel i Vergés; el segon, per part d’En-
ric Soler Godes. Aquest tipus de textos, publicats principalment a la secció de
«Lletres», tenen continuïtat a la segona època amb autors diferents, afavorida per
l’augment de superfície atorgat a aquesta secció.

Des d’una perspectiva contemporània, Mirador conté també un gran nom-
bre de dades útils per a conèixer la petita història de la premsa i els periodistes
catalans de finals dels anys vint i trenta. A més de la informació objectiva de molts
dels textos als quals ens hem referit, cal que retornem al paper de les notes, en les
quals es contenen petites informacions sobre la vida dels mitjans i dels seus artí-
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fexs. Podem saber detalls, sovint divertits, de la vida dels membres de l’equip de
Mirador, tant mentre hi col·laboren com a posteriori, i dels seus col·legues d’altres
mitjans. El casament en un circ i les activitats polítiques de Paco Madrid; els pre-
paratius de Josep Maria Planes per al seu duel amb l’alcalde de Barcelona, Jaume
Aiguader; l’activitat recreativa de Carles Sentís fent de boy en un cabaret a Valèn-
cia, o els tràngols de Sebastià Gasch, entre les amenaces de la FAI i la seva inter-
venció com a extra en pel·lícules, són algunes de les petites perles que es troben
disperses en aquestes pàgines.

5.3.10.1. La ràdio

Durant els anys 1929 i 1930, amb prou feines es poden trobar mencions de
passada a la ràdio i no és fins al juliol del 1931 que apareix per primer cop un text,
signat per Manuel Brunet, en el qual és el tema central («Els dijous blancs», núm.
126, 2 juliol 1931). Més significatiu, i aclaridor de per què fins aleshores s’havia
gairebé ignorat, és un article de Robert Gerhard que surt mesos més tard: «[...]
després d’uns començaments certament esperançadors, han passat una sèrie
d’anys, i la ràdio ha arribat avui a no interessar ja absolutament a ningú» («La
qüestió de la ràdio», núm. 140, 8 octubre 1931). El compositor vallenc enceta en
aquest escrit les dues línies centrals del discurs de Mirador sobre el nou mitjà de
comunicació: la necessitat d’establir-ne una reglamentació i l’exploració de les
possibilitats que ofereix: «És hora, doncs, de posar terme a l’imperi de la bêtise
radiophonique i de reclamar que la nostra Radiodifusió comenci a complir, com a
tot arreu, la missió cultural a la qual està predestinada. Això, pràcticament, equi-
val a demanar la seva estatalització» («La qüestió de la ràdio», núm. 140, 8 octu-
bre 1931).

La manca d’interès i, possiblement, un grau d’implantació encara baix
poden ser dues causes que sumades justifiquen l’escassa atenció en aquesta pri-
mera etapa. La situació canvia a poc a poc fins a la posada en marxa del progra-
ma L’hora radiada de Mirador, la primavera del 1932, que significa una implica-
ció directa i un canvi rellevant en l’estructura del setmanari: l’última pàgina
adquireix categoria de secció amb la denominació «Ràdio i discos».

L’experiència de traslladar a les ones part dels continguts del setmanari
il·lustra la segona de les línies apuntades per Gerhard: l’interès pels usos i per les
possibilitats que ofereix l’emissió radiofònica. D’una banda, hi ha tot un seguit de
textos que paren atenció a aspectes tècnics: problemes de paràsits, separació d’e-
missores, l’evolució dels aparells, entre molts d’altres. De l’altra, es comenta el
contingut dels programes i les possibles aplicacions a l’ensenyament o a la divul-
gació d’espectacles. Així mateix, també s’analitza puntualment la incorporació de
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la ràdio al sistema de mitjans de comunicació i els efectes que té, per exemple,
sobre la publicitat.

Joan Grau Quadrada, crític de discos des dels primers números, és el nom
clau en el tractament d’innovacions i de potencialitats de la ràdio, tant en l’as-
pecte tècnic com de contingut. Grau posseïa un establiment dedicat a la venda
d’articles elèctrics i a la realització d’instal·lacions, així com al comerç d’aparells
radiofònics. Aquesta dedicació professional el converteix en un especialista
excel·lent en tot allò que té a veure amb l’evolució del mitjà. De vegades, la tribu-
na de Mirador li permet defensar els interessos corporatius i remarcar «l’innega-
ble esforç dels comerciants de ràdio a desempallegar-se dels mals averanys»
(«L’exposició de ràdio», núm. 144, 5 novembre 1931) o denunciar i demanar
mesures davant el problema que provoca la contínua evolució dels aparells, amb
les consegüents baixades de preu dels anteriors, cosa que tendeix a arruïnar els
distribuïdors («La disbauxa de la ràdio», núm. 236, 10 agost 1933, i núm. 237, 17
agost 1933).

Grau s’interessa també per la regulació, la primera línia que apuntava Robert
Gerhard. El suggeriment d’aquest, l’estatalització, serà recollit en part per Grau i,
puntualment, per altres autors vinculats a l’Associació Nacional de Radiodifusió
(ANR) —Ramon Pérez Vilar i Joan Domènech Gilart—, que reclamen que la
Generalitat tingui capacitat normativa i que es faci càrrec de Ràdio Associació
com a emissora pública («En defensa de la radiodifusió de Catalunya», núm. 174,
2 juny 1932). De fet, la posició adoptada pels articulistes del setmanari s’alinea
completament amb les demandes de l’ANR i la seva emissora Ràdio Associació,
constituïda, com apunta Rosa Franquet, en «abanderada de la catalanitat» (Fran-
quet, 1986, p. 63). Un altre tema de preocupació és la proliferació d’emissores,
emparada pel decret de 8 de desembre de 1932, i el que això comporta de minva
en la qualitat i en les possibilitats de supervivència de les empreses («Les emisso-
res catalanes», núm. 258, 11 gener 1934).

El juny del 1934 es publica la nova llei sobre el Servei Nacional de Radiodi-
fusió, rebuda amb optimisme perquè obre un nou marc satisfactori per a les
expectatives de l’ANR que Mirador ha fet pròpies. El trencament de la situació
que comporten els fets d’Octubre fa que tot quedi en suspens, i amb la represa de
la normalitat, el 1936, la ràdio ha perdut el protagonisme que havia arribat a tenir
en el setmanari. A la segona època, només trenquen el silenci sobre aquell mitjà
un breu article anònim demanant el boicot a les emissions de música alemanya i
italiana i un reportatge sobre el paper de les estacions clandestines.

A diferència d’altres àmbits temàtics o seccions, en els quals un periodista
se’ns n’apareix com a principal responsable, acompanyat de diferents autors que
escriuen regularment, Joan Grau té un paper gairebé exclusiu en el tema radiofò-
nic. Fins i tot en els moments que hi ha implicacions polítiques, com els debats
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legislatius, no hi intervenen ni comentaristes habituals, com Llates, ni els respon-
sables successius del setmanari, Brunet i Cabot. Tampoc Guillem Díaz-Plaja, que
lidera el projecte de L’hora radiada de Mirador, no signa amb el seu nom cap arti-
cle dedicat a la ràdio. És, possiblement, un reflex de l’escassa implicació que la
classe política mostra per la reglamentació de les ones, malgrat les pressions efec-
tuades per l’ANR (Franquet, 1986, p. 76). La ràdio queda en un paper secundari
en el projecte de Mirador.

Hi ha dos elements encara referits a aquest mitjà que mereixen menció. Un
és l’abundància de petites notícies, generalment sobre innovacions i experiments,
que converteixen el tema en un dels que presenta major proporció de text infor-
matiu amb relació a interpretatiu i argumental. L’altre és la utilització de «Mira-
dor indiscret» per a assenyalar errades i mostres d’ignorància en els locutors, de
manera paral·lela a la que s’empra amb els periodistes de mitjans de comunicació
escrits. Toresky i el seu popular ninot Miliu apareixen diverses vegades en aques-
ta secció per les seves mostres de mal gust.

5.3.10.2. Censura i publicitat

Mirador pateix la censura en dues etapes: des del seu naixement, el gener del
1929, fins a l’octubre del 1930 (amb alguns moments de més llibertat a partir 
del gener d’aquest últim any) i des de l’octubre del 1934 fins al gener del 1936.
Amb tot, les referències hi són escasses. Les més abundants són les notes que adver-
teixen que el número ha passat per les mans dels censors. Al final de l’un i l’altre
període surten acudits i notes que ridiculitzen situacions passades. Sobresurt,
però, un article de Manuel Brunet que detalla el funcionament de la censura sota
el governador primoriverista Milans del Bosch. És un text que dóna claus molt
importants per a entendre’n els mecanismes —els temes prohibits anaven 
molt més enllà de la política— i que posa en qüestió la validesa com a font histò-
rica dels diaris de Barcelona del període: «No es podia fer cap mena de crítica, ni
amb elogi, de l’Exposició, de les obres de l’Ajuntament i de la Diputació; no es
podia parlar de les obres de la plaça de Catalunya, ni del saló de Sant Jordi, ni 
d’aquell pont ridícul que va beneir el Nunci, ni de les vaques lleteres que hi ha
dintre la ciutat, ni dels tramvies, ni dels problemes del trànsit, ni de res» («El
governador Milans del Bosch», núm. 56, 20 febrer 1930).

Pel que fa a la publicitat, hi ha un cert interès pel seu desenvolupament al
costat de ressenyes d’errors en anuncis que resulten involuntàriament còmics o
grotescos. Alguns són anuncis per paraules: una senyora s’ofereix a cuidar «niño
o similar»; un senyor s’ofereix a ensenyar a jugar al «yoyo» a vídues i senyoretes
de bon veure...
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Pere Català i Pic porta al setmanari la consideració del vessant científic de la
publicitat, especialment en relació amb la psicologia. Tot i que la seva aportació
és escassa —quatre articles a la primera època i una a la segona—, constitueix un
indicador més de l’interès pels elements definidors de la modernització.

5.4. LA CULTURA

En el seu assaig sobre el pensament cinematogràfic a Catalunya, Joan M.
Minguet Batllori estableix una divisió en el contingut de la secció cinematogrà-
fica de Mirador en tres grans menes de textos: la crítica de films; articles «de to
assagístic o de síntesi», i textos «estrictament informatius [...] en general, una
certa concessió al registre més comercial del cinema» (Minguet, 2000, p. 51).
A banda aquesta referència a la comercialitat, que sembla desenfocada, la divisió
en tres tipus és precisa i es troba no únicament en la pàgina de cinema, sinó que
caracteritza els cinc temes del bloc cultural: lletres, cinema, teatre, art i música.
En cadascun veurem, doncs, les línies principals del discurs i els autors caracte-
rístics de cadascun d’aquests tres grans tipus de textos dedicats respectivament a
la crítica, a la teoria i al funcionament de la indústria o dels circuits de difusió
artístics.

5.4.1. Les lletres

La funció orientadora de Mirador amb relació a les lletres es materialitza en
una doble dimensió: què cal llegir i què cal escriure (o com). Les crítiques —se’n
publica almenys una per setmana— exerceixen el guiatge sobre la lectura —se-
cundàriament, en la mesura que seran llegides per autors, també sobre l’escriptu-
ra. L’orientació referida a aquesta darrera té el principal exponent en articles i
assajos que teoritzen sobre la literatura, amb un ventall molt ampli d’aspectes que
inclou des de possibles temàtiques per a la novel·lística barcelonina fins a manuals
de mètrica, passant per interpretacions sobre la relació amb les altres arts. Tots
dos tipus de text conviuen a la pàgina setmanal de la secció i també en altres pàgi-
nes amb altres que informen —i, secundàriament, també orienten— sobre
autors, obres i sobre l’evolució i la producció literària del moment.

A més, es dóna un quart tipus de text: la creació literària original. Els primers
anys és regular l’aparició setmanal d’un conte o, excepcionalment, de petites
peces de teatre o de poesia. Aquesta regularitat s’estronca a partir de 1931 i no es
recupera fins a la segona època. Aleshores, amb Mirador molt decantat cap a la
temàtica literària, surten fins a dos o tres textos de creació —alguns d’extensió
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considerable— per setmana i hi ha una presència més freqüent de teatre i poesia
entre la narrativa majoritària.

5.4.1.1. La crítica

Atenent a l’article introductori de Just Cabot sobre les característiques de la
secció «Lletres», significativament titulat «A manera de pròleg», la crítica serà
l’objectiu principal d’aquesta secció i estarà orientada «a tots els llibres capaços de
suggerir-nos un comentari», excloent explícitament els «llibres mediocres que en
cap literatura no fruirien ni de l’honor d’ésser esmentats» («A manera de pròleg»,
núm. 1, 31 gener 1929). La crítica és un gènere vinculat a la producció cultural del
moment i, per tant, amb un alt grau de tempestivitat.

En total apareixen 337 crítiques de llibres en les quals es ressenyen obres de
fins a 278 autors diferents, entre contemporanis i reeditats. Rafael Tasis, amb 46,
i Just Cabot, amb 36, en són els principals autors entre els 79 que en signen.
Darrere Cabot i Tasis, els més prolífics són Rossend Llates (33), Guillem Díaz-Pla-
ja (19) i els francesos Adolphe de Falgairolle (16) i Marcel Brion (10). Amb menor
freqüència de publicació, o amb presència puntual, trobem noms com Ramon
Esquerra, Josep Palau, Cèsar August Jordana, Martí de Riquer, Lluís Montanyà,
Ignasi Agustí, Ferran Soldevila, Joan Teixidor, Domènec Guansé, Alexandre Plana
o Carles Riba; una relació que dóna una idea de la diversitat i del prestigi dels
encarregats de jutjar la producció literària.

Mirador és una font excel·lent per a aproximar-se a la creació de l’època i a
la recepció crítica que obtenien tant els autors catalans com els estrangers tra-
duïts. Guillem Díaz-Plaja i Josep Pla són els que apareixen ressenyats en més oca-
sions: set i sis, respectivament. Darrere seu figuren noms que representen dife-
rents gèneres, tendències i generacions, la varietat dels quals reflecteix, un cop
més, l’amplitud de criteris.26 Díaz-Plaja, col·laborador regular, és sistemàticament
elogiat per la seva producció assagística, mentre que Pla és un dels objectes de crí-
tica preferits per Just Cabot, que tracta els seus llibres amb rigor extrem i li recla-
ma amb insistència que s’enfronti amb la novel·la. Malgrat que pugui semblar que
els crítics es deixen influir per amistats o prejudicis, la crítica a Mirador es carac-
teritza per adoptar posicions equànimes i equilibrades. Virtuts i defectes de les
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26. Els autors objecte de crítica en més ocasions són els següents:
5: Xavier Benguerel, Joan Puig i Ferreter, Francesc Trabal. 4: André Maurois, André Gide, Pere

Coromines, Agustí Esclasans, Stefan Zweig, Sebastià Sànchez Juan, J. M. López Picó. 3: Maria Teresa
Vernet, Ramon Llull, Carles Soldevila, Charles Dickens, Sebastià Juan Arbó, Domènec Guansé, Paul
Claudel, Jaume Serra Hunter, Feliu Elias, Manuel de Montoliu, Josep Maria de Sagarra, Joan Santamaria,
Miquel Llor.
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obres són exposats sense deixar-se influenciar per relacions personals o per afini-
tats. Un dels exemples més eloqüents és el text de Just Cabot sobre la traducció de
Els Caràcters de la Bruyère, signada per Josep Carner, en la qual, com ha fet notar
Josep Maria Casasús (1996, p. 254), «es denuncia sense embuts la feina descura-
da i parcial, aparentment apressada o improvisada, que havia fet, en aquest cas,
un literat del prestigi de Carner».27 En una altra ocasió, la duresa de Cabot amb el
llibre Dos dies a Sant Boi provoca que l’autor, Domènec de Bellmunt —que havia
sol·licitat la crítica—, deixi de col·laborar a Mirador, on signava regularment fins
aleshores («Carta oberta a un amic», núm. 44, 28 novembre 1929).

Globalment, el tractament de les lletres catalanes a Mirador vol constituir
una guia que sigui útil, tant als lectors a l’hora d’escollir com als escriptors en la
continuació de la seva trajectòria, amb l’objectiu final d’aconseguir la normalit-
zació i la consolidació en tots els àmbits, de la creació als índexs de lectura, pas-
sant per la producció editorial. Domènec Guansé, crític ell mateix, sintetitza l’ac-
titud de Cabot i de Tasis en aquesta tasca. Del primer, afirma: «Amic dels millors
literats catalans que li eren coetanis, procurava servir-los, més que tocant el bom-
bo i els platerets, assenyalant-los les falles i els camins errats. I, a dir veritat, de
vegades els deixava ben servits, mestre consumat a esfullar il·lusions» (Guansé,
1994, p. 112). De Tasis: «La seva crítica és una manifestació del seu caràcter: gene-
rosa, franca, lleial, sense compliments i sense massa complicacions. No dóna
lliçons als autors ni els diu què han de fer per ser nous i europeus. Examina en
cada llibre els propòsits de l’autor, compulsa els resultats que n’obté i ho explica
als lectors en forma simple i clara» (Guansé, 1994, p. 170). Entre la vocació orien-
tadora explícita de Cabot i la implícita de Tasis, i sempre en un nivell assequible
per al lector, es mouen, cadascú amb els trets de personalitat que li són propis, la
resta de crítics literaris.

El principal objecte de crítica, com és lògic, és la producció literària en català.
La valoració de llibres traduïts s’inscriu en el seguiment de la producció editorial
contemporània que, com han constatat Espinet i Tresserras (1999, p. 91), després
del moment d’impuls extraordinari viscut durant els últims anys de la dictadura,
entra en regressió durant la dècada dels trenta. La traducció de clàssics i de con-
temporanis, assenyalada per Carles Riba com el camí per a suplir els buits en la
tradició novel·lística, del país, mereix una atenció constant i profunda. Joan Fus-
ter (1982, p. 245) ha indicat el «nivell excel·lent» que van assolir les traduccions,
sobretot de novel·les, en aquesta època.

En la mateixa línia, sobresurt el tractament crític de tota una sèrie d’obres
publicades en francès i encara no traduïdes al català en el moment en què s’hi fa
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27. Carner va respondre amb un article titulat «A un crític dues vegades just», en el qual reconei-
xia que la traducció era un exercici de joventut publicat sense la seva autorització.
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referència —algunes no ho van ser mai. L’objectiu és, en aquest cas, acostar-se a
la cultura veïna no únicament per la proximitat —és la llengua més assequible per
als possibles lectors—, sinó pel prestigi cultural que se li atribueix, significativa-
ment superior al que s’atorga al castellà. Segueixen, amb xifres molt menors, lli-
bres en anglès, en alemany, en portuguès, en italià i, puntualment, en polonès, tot
i que en aquests casos se sol recórrer a crítics forans. Pel que fa al francès, el trac-
ten col·laboradors com Adolphe de Falgairolle o Marcel Brion, tot i que Guillem
Díaz-Plaja, Just Cabot, Rafael Tasis o Ramon Esquerra valoren també originals en
aquesta llengua (i els dos darrers s’encaren així mateix amb llibres en anglès).
A més de Falgairolle o Brion, hi ha una petita xarxa del que podríem anomenar
corresponsals literaris que varia al llarg del temps i que incorpora versions de pri-
mera mà de l’actualitat literària dels escenaris respectius. Juntament amb els dos
esmentats, els que tenen més continuïtat són, a Madrid, Rafael Marquina; a París,
Albert Junyent, i a Itàlia, Joan Ramon Masoliver.

La manca d’atenció cap a la literatura escrita en castellà —com veurem que
també passa amb la representació d’obres teatrals— respon al criteri no explícit
de valoració prioritària de la producció en llengua pròpia. El tractament de llibres
d’autors castellans es dóna només com a circumstància excepcional i més sovint
en obres de no ficció que de creació. El seguiment d’aquests autors es deixa a la
premsa publicada en castellà dins i fora de Catalunya. Tot i que en una primera
etapa Rafael Marquina, des de Madrid, manté al corrent de l’actualitat literària
espanyola, quan deixa de col·laborar, a partir de l’agost del 1930, ningú no en
cobreix la vacant.

Pel que fa als gèneres, resulta significatiu que la majoria de llibres valorats
correspon a obres de no-ficció, tant pel que reflecteix sobre la producció editorial
del moment com perquè revela interès cap a un tipus d’obra que no sempre
encaixa en l’àmbit literari però que contribueix a bastir una cultura. L’atenció
envers França és també manifesta en el terreny de l’assaig i, a diferència del que
passa amb la narrativa i la poesia, la producció castellana del gènere és tractada
amb força extensió. En aquest apartat de no-ficció es troba un ventall ampli:
assaig, filosofia, història, música, llenguatge, llibres útils («com fer...»), religió i,
cal subratllar-ho, biografia, un subgènere que estava en voga a principi dels anys
trenta. Just Cabot adverteix, però, que «el fet extraordinari que un assaig pugui
vendre’s tant o més que una novel·la [...] no pas per esnobisme, sinó responent de
debò a un gust del públic [...] és degut, evidentment, al fet que el llibre català no
compta encara amb una clientela popular prou estesa» («Els dijous blancs: La
novel·la que ens falta», núm. 36, 3 octubre 1929). De fet, una de les preocupacions
més constants en l’àmbit literari és la necessitat d’ampliar la base de públic lector.

Amb relació a les traduccions, sovint les crítiques contenen una pinzellada
d’avaluació de la versió o de celebració pel que aquesta representa com a aporta-
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ció cultural: incorporacions al fons català d’autors moderns i contemporanis que
publiquen editorials com Proa o Barcino són saludades com un «petit esdeveni-
ment» per crítics com Tasis («André Gide, o el perillós contacte», núm. 87, 25
setembre 1930). Hi ha, però, excepcions: Joan Ramon Masoliver considera inne-
cessari traslladar una obra que troba «de circumstàncies»: Els indiferents, de
Moravia («Què cal traduir?», núm. 221, 27 abril 1933).

5.4.1.2. Les idees

Si la crítica literària té una funció reactiva davant la tempestivitat de la pro-
ducció editorial, gèneres com l’article o l’assaig poden exercir una funció proac-
tiva sense partir de l’anàlisi d’una obra en particular. La importància que es con-
fereix a la narrativa —vaixell insígnia de la literatura— es reflecteix de forma molt
clara en aquest àmbit. En el moment d’aparèixer Mirador només havien passat
quatre anys des dels articles «La por a la novel·la», de Josep Maria de Sagarra, i
«Una generació sense novel·la», de Carles Riba, que en paraules de Joan Fuster
van tenir «eficàcia de convocatòria» (Fuster, 1982, p. 244), i havien transcorregut
tot just setmanes des que el jurat de la primera edició del premi Crexells de
novel·la declarés el guardó desert. L’època de Mirador serà la d’una «generació
amb novel·la i, a més, obsessionada pel tema de la novel·la» (Arnau, 1987, p. 14).

Aquesta dèria porta diferents autors a interrogar-se sobre les causes del pro-
blema de la manca de novel·les i a proposar temes possibles insuficientment
explotats pels novel·listes catalans: el segle XIX (Cabot), les guerres, especialment
les carlines (Sagarra), la ciutat de Barcelona (A. A. Artís, Tasis), les comarques
(Jaume Miravitlles). Amb referència als temes possibles i a la lamentació que a La
Publicitat ha fet T. G. (Tomàs Garcés) que «desaprofitem el districte V com a tema
literari», Cabot respon que cal «Literatura de districte V... però bona» («Els Lli-
bres», núm. 5, 28 febrer 1929).

Diversos autors exerceixen un paper remarcable en aquesta funció de guiat-
ge, especialment, els primers responsables successius de la secció «Lletres»: Just
Cabot i Guillem Díaz-Plaja. El primer, com a fundador de la secció i posterior-
ment director de la publicació, és qui de forma més clara assumeix un paper
orientador marcat per la servitud que ell mateix anuncia en el primer número:
«[...] ens devem, des d’ací, en part al públic, però sobretot a les lletres» («A mane-
ra de pròleg», núm. 1, 31 gener 1929). Durant el primer any de vida del setmana-
ri, Cabot publica mitja dotzena d’articles amb una marcada vocació didàctica 
en els quals plasma algunes idees centrals de la seva concepció de la literatura: la
conveniència d’utilitzar en català un estil directe, planer i en to menor; la neces-
sitat de dominar la llengua i el criteri essencial del valor literari a l’hora de jutjar
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qualsevol llibre («L’estil», núm. 18, 30 maig 1929; «Els dijous blancs: Una bona
conferència», núm. 49, 2 gener 1930, i «La veritat en els llibres», núm. 51, 16 
gener 1930).

Díaz-Plaja està menys preocupat pel cas específic de la literatura catalana i
mostra més interès per qüestions genèriques de teoria de la literatura com ara els
conceptes de poesia i de novel·la. El seu compromís amb les lletres es basa en 
els seus interessos personals més que, com en el cas de Cabot i d’altres autors,
en els interessos del país. L’avantguardisme és un dels temes que l’atreuen —no en
va era un dels responsables dels Fulls Grocs i autor de L’avantguardisme a Catalunya
(1930)— però també s’interessa per aspectes molt puntuals com les relacions
entre literatura i cinema, la pervivència del mite de Narcís, les influències en els
escriptors actuals, la relació entre literatura i paisatge o l’assaig biogràfic —els dos
darrers deriven en sèries d’articles.

Altres, com Rossend Llates, Carles Soldevila i Rafael Tasis, també entren en
la teoria literària. El primer ho fa en la polèmica sobre la crisi del llibre i sobre la
negativa influència del Noucentisme i proposa en quatre entregues uns «Apunts
per a una mètrica catalana» (núm. 17, 23 maig 1929; núm. 18, 30 maig 1929;
núm. 20, 13 juny 1929, i núm. 23, 4 juliol 1929). Soldevila té tres intervencions
puntuals —entre novembre de 1933 i febrer de 1934— per a il·lustrar les caracte-
rístiques que ha de tenir un escriptor. Tasis prefereix la crítica, però també analit-
za el paper de les ciutats en la literatura —ens hi hem referit més amunt— i coin-
cideix significativament amb Just Cabot en la necessitat que la narrativa catalana
accedeixi a un públic massiu («Variacions sobre la novel·la», núm. 295, 27 setem-
bre 1934).

Incorporem en aquest bloc de textos teòrics les mencions a la filosofia i a
la llengua. El tractament de la primera està circumscrit a la publicació d’articles
esparsos, la major part dels quals, obra de Francesc Pujols —a remarcar la sèrie
«Cinc articles sobre Kant», entre els números 297 (18 octubre 1934) i 302 (24
novembre 1934). La llengua mereix atenció molt escassa, concretada en algunes
notes que remarquen mals usos i en uns pocs textos sobre diferents aspectes
pràctics, entre els quals sobresurt un article de Pompeu Fabra, l’únic que publi-
ca a Mirador, en ocasió del primer aniversari («El mot qui», núm. 53, 30 gener
1930).

5.4.1.3. Els autors

Hem avançat que els escriptors són els principals protagonistes de tot el que
fa a les lletres. Cal distingir entre el tractament per mitjà de les notes —sobretot
els que corresponen a «Mirador indiscret»— i el que es fa amb altres gèneres,
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principalment articles; en menor mesura, assajos i retrats; complementàriament,
columnes, entrevistes, cròniques o altres. Aquest darrer tipus de tractament, al
qual podríem afegir també les notes informatives que apareixen a la secció «Lle-
tres», es diversifica en dues direccions: d’una banda, analitzar i informar de l’ac-
tualitat literària immediata i, de l’altra, realitzar una tasca divulgadora sobre l’o-
bra o la personalitat d’autors dels últims cent o cent cinquanta anys —a vegades
anteriors— a partir d’efemèrides diverses: aniversaris de naixements o traspassos,
de publicacions d’obres, exposicions o altres fets significatius.

Tant en l’actualitat com en la retrospectiva, l’àmbit català hi té una presèn-
cia preponderant, però hi ha un seguiment informatiu considerable del que pas-
sa a França i també a la resta d’Espanya i a d’altres països propers. En el cas
francès, la proximitat de la llengua i de la cultura permet la participació d’una
gran varietat de signatures i un ampli ventall de subjectes tractats que van des de
contemporanis com Jean Cocteau fins a històrics com Rabelais —d’actualitat
per una exposició a la Biblioteca Nacional francesa—, passant per la revisió a
càrrec de Sebastià Gasch del resultat literari de les últimes visites d’escriptors
francesos a Barcelona («Barcelona vista pels francesos», núm. 300, 10 novem-
bre 1934, i núm. 301, 17 novembre 1934) o per un llarg assaig sobre Proust obra
de Joan Sacs - Feliu Elias (sis entregues entre el núm. 241, 14 setembre 1933, i el
núm. 265, 1 març 1934). Igualment pel que fa a la Gran Bretanya es combinen
articles sobre autors d’actualitat immediata (Virginia Woolf, H. G. Wells, G. K.
Chesterton) amb altres relacionats amb efemèrides (Samuel T. Coleridge, Daniel
Defoe). En el cas alemany, el centenari de Goethe, al qual es dediquen 12 articles,
fa que l’orientació estigui globalment més decantada cap a la retrospectiva, enca-
ra que també es tracten puntualment contemporanis com Thomas Mann, a qui
entrevisten a casa seva i de qui publiquen diversos textos, un d’escrit en exclusi-
va per a Mirador («Sigmund Freud», núm. 382, 11 juny 1936). Quant a Itàlia,
Giuseppe Torre Caprara, signant amb el seu nom o amb els pseudònims Athos
Novellis o Leo Yogam (curiosament, no utilitza el més comú Tiggis), és el prin-
cipal divulgador tant de l’actualitat com de les efemèrides dels autors del seu
país: D’Annunzio, Malaparte o Leopardi, entre d’altres. El seguiment de l’activi-
tat de figures destacades de la Generació del 98 —especialment Unamuno: dues
entrevistes i deu articles— és el tret més significatiu en allò que es refereix als
espanyols.

El tractament dels autors catalans és, lògicament, més extens, més intens i
està més vinculat a l’actualitat. La tempestivitat parteix de publicacions —de lli-
bres o d’altra mena—, d’esdeveniments com premis literaris o de defuncions 
—Narcís Oller, Jaume Bofill i Mates... De vegades, és generada pel mateix mitjà de
comunicació —o per altres òrgans periodístics— a través de les polèmiques.
Entre les que apareixen a les planes de Mirador sobresurten les que enfronten
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Manuel Brunet i Agustí Esclasans —arran d’una crítica literària (en els núm. 122,
4 juny 1931, i 123, 11 juny 1931)—28 i la que mantenen Martí de Riquer i Ricard
Carreras Valls sobre la identitat d’Ausiàs Marc (vuit articles, entre el núm. 307, 29
desembre 1934, i el núm. 345, 26 setembre 1936). Altres vegades la tempestivitat
és originada amb una enquesta entre diversos autors que es publica per entregues.
Per exemple, el 1932, sobre l’origen de la vocació literària (cinc entregues, entre el
núm. 176, 16 juny 1932, i el núm. 183, 4 agost 1932).

Les visites de literats de fora són un esdeveniment que anima l’àmbit litera-
ri català i mereix un seguiment acurat, sovint combinant el tractament seriós, en
forma d’article o d’entrevista, amb l’anècdota recollida a «Mirador indiscret». En
aquesta llista hi surten, entre d’altres, Ramon Gómez de la Serna, el comte de Key-
serling, H. G. Wells, Paul Valéry, André Maurois o Massimo Bontempelli.

L’altre vessant de les referències a l’activitat dels escriptors es difon a través
de les notes. Hem classificat 678 peces d’aquest gènere en el subtema escriptors,
tot i que hi cal distingir entre les que apareixen a la secció «Lletres» sota diferents
epígrafs («Pel forat del pany», «Varietats», «L’actualitat literària», que sumen 199)
i les que surten a «Mirador indiscret» (479). Les primeres tenen una vocació emi-
nentment informativa i un àmbit sovint internacional amb una funció clara de
constituir una antena parada al món per a donar a conèixer, encara que sigui
sintèticament, l’activitat literària en països diversos. La seva regularitat i acumu-
lació són prova de l’obertura i l’interès cap a allò que passa a fora.

Quant als «Miradors indiscrets», la varietat d’enfocaments és molt gran. Per
una banda, hi ha un seguiment amable d’activitats i anècdotes protagonitzades
per autors afins a la casa. Francesc Pujols n’és el principal exponent, amb 86 notes,
seguit a una enorme distància per Josep Maria de Sagarra i Pompeu Fabra,
amb 12 cadascun. En un signe contrari, per als autors que inspiren una certa anti-
patia el tractament és més àcid. És el cas de Josep Pla (35 notes, a les quals cal afe-
gir les que s’ocupen del seu vessant més periodístic que literari), Eugeni d’Ors
(25, moltes amb caire retrospectiu), Agustí Esclasans (17), Joan Estelrich (15) o
J. V. Foix (15). En menor mesura del que passa amb el periodisme, també en les
lletres les notes serveixen per a blasmar, per exemple, les pretensions excessives o
les actituds inconseqüents. I un cop més, es troben tot de petites informacions
que il·lustren diferents aspectes de la vida literària: opinions que uns autors tenen
d’altres o de si mateixos; relacions d’amistat o d’enemistat; fets de les seves vides
privades o detalls de la seva activitat professional. També, ho hem avançat, hi ha
la crònica paral·lela de les visites de personalitats a Barcelona: H. G. Wells, Ber-
nard Shaw, Paul Valéry, Francis Carco, Pierre Mac Orlan o André Maurois, entre
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molts altres, protagonitzen petites anècdotes que són puntualment recollides. En
reproduïm una, a tall d’exemple:

En Pujols, exigent amb els altres
Dijous passat, a Martorell, En Pujols tenia a dinar uns quants amics, En

Moraguetes entre ells.
Aquest parlava molt elogiosament de Jacinto Benavente, que, segons ell, és

algo serio. En Pujols tirava aigua al vi d’elogis d’En Moraguetes, el qual, a l’últim,
digué:

—És que jo estaria molt content d’haver escrit Los intereses creados.
En Pujols, amatent com sempre, respongué:
—Si jo els hagués escrit, també estaria content; però, tractant-se d’un altre,

demano més. (núm. 30, 22 agost 1929)

Fora del subtema escriptors, a «Mirador indiscret» s’hi fa també la crònica
alternativa de conferències i de premis literaris i, en menor mesura, referències a
l’activitat editorial o a errades lingüístiques i altres aspectes relacionats amb les
lletres. A la segona època, el gènere cau ràpidament en desús pel que fa a la lite-
ratura.

5.4.1.4. La indústria i els circuits de difusió

La preocupació per a atreure el públic lector és constant i esdevé una inquie-
tud per al conjunt de la indústria editorial. Mentre altres productes culturals,
especialment el cinema, han assolit un grau de massificació considerable, es tro-
ba a faltar la situació equivalent en el terreny de les lletres. Així, es dóna la para-
doxa que les pel·lícules, principal producte cultural de consum massiu, són exclu-
sivament d’elaboració forana, mentre que la producció literària i editorial
autòctona, que estaria en disposició d’aconseguir un públic d’una dimensió sufi-
cient, no aconsegueix aquest objectiu. La solució que proposen autors com Cabot,
Tasis o Maurici Serrahima des de Mirador en aquest problema passa, d’una ban-
da, per la creació de llibres específicament destinats a un públic popular —«allò
que en diríem la novel·la per entregues»— i, de l’altra, per l’educació d’aquest
mateix públic.

La consciència de la crisi que travessa el món editorial és clara i permanent, i
troba el seu reflex puntual en els textos que apareixen en l’únic moment de l’any
que la situació es reverteix: la Diada del Llibre. Anualment, les planes de Mirador
primer introdueixen les perspectives i posteriorment fan balanç de la jornada i gai-
rebé sempre el leit-motiv és el mateix que figura en destacat a la manxeta del
número 37 (10 octubre 1929): «La Diada del Llibre ha estat un èxit. Recordeu-vos
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ara que de llibres també se’n poden comprar els altres dies de l’any.» En un d’a-
quests textos de balanç del Dia del Llibre, Rafael Tasis fa una acurada anàlisi dels
diferents factors que han intervingut en la crisi: la inflació generada per «la relati-
va abundància de vendes d’aquells anys en els quals l’única manera de fer política
era comprar un llibre», la caiguda —a causa de la crisi econòmica general— del
mercat llatinoamericà, l’aparició dels venedors de llibres de saldo que rebenten els
preus i el retraïment de molts autors. La solució, afirma, ha d’implicar diferents
actors: «Literats, editors i públic hi han de posar el coll, cadascú amb un esperit
sever d’autoexigència» («Un malalt crònic: el llibre», núm. 273, 26 abril 1934).

Premis i conferències són objecte d’atenció persistent, especialment els pri-
mers. El Crexells —junt amb els altres que s’afegiran al cartell quan passa a ser
convocat per la Generalitat— és el que desperta més interès. El fet que fos convo-
cat en un principi per l’Ateneu Barcelonès —amb Just Cabot com a secretari del
jurat durant els cinc primers anys— estableix un vincle indirecte amb el setma-
nari, que dóna suport clar i constant als Crexells, Folguera i Iglesias. D’altra ban-
da, alguns dels premiats eren col·laboradors més o menys habituals: Miquel Llor
(Crexells 1930 per Laura a la ciutat dels Sants), Josep Maria de Sagarra (Crexells
1932 per Vida privada i Folguera 1935 per Àncores i estrelles), Carles Soldevila
(Crexells 1933 per Valentina) i Nicolau M. Rubió i Tudurí (Iglesias 1935 per Un
sospir de llibertat), entre els més destacats.

Els Jocs Florals, en canvi, són objecte de rebuig, manifest en abundants
«Miradors indiscrets», amb una enquesta (núm. 14, 2 maig 1929, i núm. 15, 9
maig 1929) i fins i tot amb la proposta d’una mena de Jocs Florals paral·lels («Els
Jocs Florals de Mirador», núm. 67, 8 maig 1930). Naturalment, es fa una excepció
en aquesta actitud quan Josep Maria de Sagarra guanya l’englantina d’or en l’edi-
ció de 1931 i és proclamat mestre en gai saber.

L’activitat del Conferentia Club és la que genera més informació sobre con-
ferències, tot i que no l’única. En aquest cas, gairebé abunda més l’anècdota pro-
porcionada per les notes que el tractament seriós, però alguns textos demostren
l’interès tant per l’activitat que es porta a terme com per la conveniència d’incre-
mentar-la. Finalment, la bibliofília, per més que era una de les passions de Just
Cabot, és objecte de tractament en molt escasses ocasions («Perquè surtin bibliò-
fils», núm. 63, 10 abril 1930).

5.4.1.5. Creació i història

La publicació de textos originals de creació literària, a la primera època, té
una presència molt menys significativa que a la segona, tant per superfície ocu-
pada com per l’objectiu perseguit: senzillament, proporcionar un element de dis-
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tracció al lector, donar-li a conèixer el treball de diferents autors, la majoria ja
coneguts, i oferir a diferents escriptors una via més de contacte amb el públic. La
publicació de contes coincideix en el temps amb l’etapa de Manuel Brunet com a
director del setmanari i justament es clou amb un llarg relat d’aquest, «Frarets i
alegrets» (núm. 151, 24 desembre 1931). Això permetria aventurar la hipòtesi que
és Just Cabot qui cancel·la la publicació de creació literària, però cal tenir en
compte que aquesta apareixia justament a la pàgina de «Lletres», que estava sota
la seva supervisió directa i que la desaparició no és sobtada, sinó progressiva.
Segurament cal atribuir la desaparició dels relats a la necessitat de dedicar més
espai de la secció de «Lletres» a la informació i a la crítica. Només fullejant el pri-
mer centenar de números de la col·lecció es constata com les seccions de cinema,
teatre i art, atès que no tenen un condicionant com la publicació d’un conte, dis-
posen de més espai per a qüestions d’actualitat i de teoria. L’espai que alliberen
els contes és ocupat principalment per articles i assajos.

Quant al subtema història, hi hem agrupat textos que fan referència a histò-
ria de la literatura i també els que es refereixen a història en general. La seva publi-
cació se sol donar vinculada a efemèrides o commemoracions i té una finalitat
divulgadora i didàctica. De vegades, no hi ha cap element de tempestivitat i és
només l’element didàctic, i l’interès personal de l’autor, el que justifica la seva
publicació. En aquest sentit, mereix esment l’aparició de signatures de prestigi
com les de Marcel·lí Domingo (8 articles publicats, dels quals 3 sobre història) i
la d’Antoni Rovira i Virgili (3 articles, 2 sobre història), entre 1929 i 1930. També
les aportacions que fa F. Oliver Brachfeld sobre la història d’Hongria en allò que
té relació amb Catalunya («Nova Barcelona (Hongria)», núm. 239, 31 agost 1933,
i «El viatge a Hongria de Na Toda», núm. 269, 29 juny 1934). La commemoració
de l’inici de la Renaixença —la publicació de l’Oda a la Pàtria, de Bonaventura C.
Aribau— és, com hem indicat més amunt, el principal aspecte històric tractat,
amb una dimensió que sobrepassa l’estrictament literari. Amb relació a aquesta
efemèride, J. M. Miquel i Vergés fa la principal aportació referida a la història de
la literatura i Josep Artís pel que fa a la història del teatre català, tot i que també
hi intervenen en menor mesura altres autors.

5.4.1.6. La segona època

El debat sobre la captació de públic troba continuïtat en la segona època, si
bé amb un matís important, ja que el centre de la discussió passa a la funció de
l’escriptor i dels gèneres literaris en el nou context revolucionari. Des del primer
número de la nova etapa es reclama un nou paper per a escriptors i artistes: «Amb
l’empenta d’aquesta nova societat que es bastirà, indubtablement serà necessari el
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concurs creador de tots els homes de bona voluntat, intel·lectuals, artistes, tècnics,
etcètera, que sàpiguen comprendre la seva missió cultural [...]. No podríem com-
prendre una Catalunya intel·lectual i artísticament indiferent; però en aquests
moments comprenem menys encara un intel·lectual sord a l’hora inoblidable de
les grans definicions» («El fracàs dels intel·lectuals», núm. 390, 9 octubre 1936).
En aquesta segona època, com ha assenyalat Maria Campillo, les diferents sec-
cions dedicades a aspectes culturals «tenen en comú l’interès pel debat sobre la
renovació dels objectius de la praxi artística, les transformacions de tot ordre que
comporta i, especialment, la preocupació per la funció de les diferents manifesta-
cions de la cultura i dels seus artífexs dintre el cos social» (Campillo, 1994, p. 111).

En l’àmbit específic de les lletres, el debat sobre les conseqüències de la nova
situació apareix gairebé totes les setmanes i s’orienta en diverses direccions. Joan
Duch i Agulló, Agustí S. Puértolas i Ferran Planes i Vilella teoritzen sobre el paper
dels intel·lectuals i de la literatura. Josep Sol, Osvald Cardona i Carles Sampelayo
llancen propostes sobre la funció revolucionària de la poesia o de l’humorisme.
Joan Oller i Rabassa i Josep Navarro Costabella enllacen directament amb la pre-
ocupació característica de la primera època pel divorci entre autors i públic.
Aquest darrer anuncia que un cop «subvertit radicalment l’ordre de les capes
socials», entre els obrers «i els escriptors catalans, no hi haurà cap obstacle» («El
poble i l’artista», núm. 403, 14 gener 1937). També hi ha una contraposició d’o-
pinions sobre la producció literària en plena conjuntura de guerra i revolució.
Mentre algunes veus argumenten que no és possible fer novel·la —o literatura—
del moment que s’està vivint, per la mateixa agitació o per la manca d’interiorit-
zació (J. Solanes-Vilaprenyó, Carme Montoriol, Navarro Costabella), altres
defensen l’obligació per als escriptors de comprometre’s en una literatura del mo-
ment i, en paraules de Josep Sol, de «glorificació nacional» («Deures del moment»,
núm. 416, 15 abril 1937). Fent costat a Sol en aquesta posició trobem J. Roure-
Torrent i alguns articles d’Erich Arendt, probablement escrits des del front d’A-
ragó. Com en altres temes, el model soviètic també serà tingut en compte en lite-
ratura, en algun cas de forma molt exagerada que porta a afirmar que «el millor
model de literats contemporanis és el camarada Stalin» («Amb motiu de la I Fira
del Llibre», núm. 422, 3 juny 1937).

El segon tret significatiu d’aquesta etapa és que de nou es publiquen origi-
nals de creació literària. Maria Campillo assenyala que amb aquesta producció,
«especialment, amb la que se centra en la temàtica bèl·lica i/o revolucionària, s’in-
tenta respondre amb la praxi a les qüestions plantejades en una sèrie d’articles
sobre la funció de la literatura i la intervenció dels escriptors» (Campillo, 1994,
p. 114). En total, es publiquen durant la segona època 106 textos de creació literària 
que corresponen a 70 autors diferents. Els més reincidents són Agustí Bartra (7),
Carme Montoriol (6), J. M. Prous i Vila (5) i Joan Oliver (5). La llista inclou tam-
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bé noms com Agustí Esclasans, C. A. Jordana, Pere Calders, Xavier Benguerel,
Mercè Rodoreda i molts d’altres. En alguns casos es tracta de poemes, contes o
relats escrits expressament per al setmanari, mentre que en d’altres són fragments
de llibres de gèneres diversos. Pel que fa a la temàtica, igualment hi conviuen
obres vinculades específicament a la situació (contes, poemes i fins i tot peces cur-
tes de teatre revolucionari) amb obres que no tenen un lligam directe amb les cir-
cumstàncies. També hi ha una significativa presència de traduccions d’originals
en altres llengües, en algun cas traslladades al català expressament per a Mirador.

5.4.2. El cinema

La secció cinematogràfica de Mirador és, probablement, l’apartat del setma-
nari que ha estat més estudiat, principalment pels historiadors del cinema, que hi
troben una font de primer ordre tant per a seguir l’evolució de la indústria com
la posició dels intel·lectuals catalans davant del setè art. Palmira Gonzàlez subrat-
lla, entre els factors que donen interès en aquesta pàgina, la coincidència del con-
text polític, la conjuntura específica de la història del cinema (arribada del sonor,
influència de les avantguardes), l’obertura del món intel·lectual cap a aquest art i
la configuració d’un tipus de crítica que tindrà continuïtat després de la Guerra
Civil (González, 1991, p. 309).

5.4.2.1. La crítica

Miquel Porter Moix defineix tres models d’enfocament en la crítica més
interessant de l’època, de la qual exclou la majoria que «continuava essent quasi
merament informativa i anecdotista»:

El primer estava especialment atent a les formes, a les innovacions en l’ex-
pressió i, per aquest camí, era procliu a una consideració estètica de connotacions
avantguardistes; el segon, de caràcter eticista, tendia a una anàlisi de continguts,
especialment en els aspectes socials, i el tercer, més temperat, pretenia crear una
mena de pedagogia del gust entre els espectadors [...]. Les revistes artístiques cata-
lanes (D’Ací i d’Allà) o els magazins de més pes (Mirador) eren més eclèctics en els
aspectes morals i més exigents en els estètics. (Gabriel, 1998, vol. IX, p. 244)

Efectivament, el criteri estètic predomina, però també hi ha una voluntat
molt clara d’orientació i formació de l’espectador —en concordança amb els trets
essencials de tot el programa del setmanari— que troba el seu millor reflex en les
Sessions Mirador.
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Parlar de crítica cinematogràfica a Mirador és parlar de Josep Palau i Clave-
ras (Barcelona, 1903-1985), incorporat com a crític cinematogràfic en el núme-
ro 10 (4 abril 1929) i que continua publicant fins al 389 (27 agost 1936), ja escla-
tada la Guerra. Sempronio recorda que era «tan exigent, que els de la casa li deien
el recrític Palau. Procedent dels camps de la filosofia i de la música, posseïa del
cinema un altíssim, quasi un religiós concepte» (Sempronio, 1987, p. 148).

Palau no és només el crític cinematogràfic del setmanari, sinó el responsable
de la pàgina de cinema —des de la seva incorporació fins al final de la primera
època— i l’ànima de les Sessions Mirador, la primera referència a les quals coin-
cideix justament amb el seu debut. En els nou primers números, la pàgina de
cinema —i la crítica— van a càrrec de Cèsar August Jordana, que signa amb el
seu nom i amb els pseudònims Arnau Bellcaire i Bernat Montsià. També Palau,
entre els anys 1929 i 1931, utilitza M. Maribel per a encobrir part de la seva abun-
dosa producció, que arriba a abastar la secció de cinema sencera. Generalment,
usa el seu nom per al text principal o aquell que és referit a un únic film i l’àlies
—a vegades també inicials— per a peces de menors dimensions o que agrupen
comentaris de diverses estrenes.

Jordana, potser per influència de la seva activitat com a escriptor, para més
atenció als aspectes argumentals de les pel·lícules mentre que Palau, sense menys-
tenir la trama, s’interessa pels aspectes tècnics i ho justifica pel component de
novetat:

Els assumptes que el cinema ens proposa acostumen a ésser extrets de la
novel·la, de teatre, són la majoria vells, quasi sempre poc consistents i rarament ens
satisfan. Ens troben, justament a causa de la nostra ja llarga experiència literària,
exigents i pocs resisteixen un anàlisi conscient. Naturalment hi ha excepcions [...].
En canvi, tot el que afecta a la realització, la tècnica, té per nosaltres l’interès de les
coses noves, tot és aquí quasi inèdit i és just, doncs, que el crític posi més atenció
sobre aquestes coses que són pròpiament cinematogràfiques. («Els films de la set-
mana», núm. 12, 18 abril 1929)

Palmira Gonzàlez ha sintetitzat els criteris que regeixen l’avaluació cinema-
togràfica a Mirador —això és, els de J. Palau— entre 1929 i 1930, etapa que
podem perfectament extrapolar. Subratlla la finalitat d’exposar un «juicio ilus-
trado y señalar aquellos aspectos más importantes, positivos o negativos, que per-
mitan fundamentar una valoración de conjunto orientativa para el lector» (Gon-
zález, 1991, p. 346). Prova de la permanència d’aquests criteris la dóna el mateix
Palau quan cinc anys després, el 1935, segueix mantenint que la crítica «procurarà
per tots els mitjans possibles de suggerir al lector el que és el film, i naturalment
que el judici de valor que caldrà pronunciar va implícit en la descripció de l’obra
cinematogràfica» («Comença la temporada», núm. 344, 19 setembre 1935). Pal-
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mira González també remarca que els textos de Palau tenen una base d’estètica
noucentista i que aquesta influència també s’observa en la combinació de la voca-
ció periodística (orientar i informar amb claredat i imparcialitat) amb la literària.
Un tret important que cal afegir és la consideració de Palau al paper del director
entès com a «autor» de la pel·lícula i l’interès que manifesta per a il·lustrar el
públic sobre aquest punt («El director del film és el més important», núm. 32,
5 setembre 1929). És, creiem, un indici més de rigor i també de modernitat.

Un altre tret significatiu de Palau és que sovint utilitza una pel·lícula concre-
ta com a punt de partida per a una reflexió de més abast. Ultra això, empra sovint
el títol de les crítiques com a primer element de valoració, tot i que no sembla
tenir un criteri perfectament definit. Així, quan troba un film que considera
important, el títol d’aquest —sempre traduït al català, a excepció de les pel·lícu-
les espanyoles— encapçala el text, que se li dedica de forma monogràfica. Les
pel·lícules que li mereixen una consideració menor s’agrupen sota títols neutres
com «Les estrenes», «Aquesta setmana», «Darreres estrenes», en diferents combi-
nacions entre títol i avanttítol, als quals s’afegeix de vegades algun adjectiu o indi-
cació: «Tres films mediocres» (núm. 231, 6 juliol 1933) o «Dos bons films» (núm.
262, 8 febrer 1934). Algun cop, portat per l’interès en l’element humà de les histò-
ries, no repara a explicar amb detall tot l’argument i fins i tot el final d’algunes
pel·lícules com Soledat, de Paul Fejös (núm. 47, 19 desembre 1929), Miracle, de 
F. Wysbar (núm. 250, 16 novembre 1933) o El sopar dels acusats, de W. S. van Dyke
(núm. 306, 22 desembre 1934).

La traducció sistemàtica al català dels títols de les pel·lícules introdueix un
element de confusió, ja que amb molt comptades i documentades excepcions, els
films s’estrenaven i es publicitaven en castellà. Per tant, en cinema no es dóna el
factor lingüístic de discriminació que es troba a lletres i a teatre. Es podria pensar
que el cinema mut —els rètols del qual eren en castellà—, o en versió original, era
considerat lingüísticament neutre. Quan comença a implantar-se el doblatge,
Palau amenaça de no fer crítiques de les cintes que s’estrenin únicament en ver-
sió doblada, basant-se en criteris artístics; en cap cas menciona interessos cultu-
rals. Tot i així, no li queda altre remei que rendir-se a l’evidència i continuar la
seva activitat prescindint totalment de la llengua.

Les crítiques estan subjectes al problema de l’estacionalitat de les estrenes
cinematogràfiques: els mesos d’estiu pràcticament no arriben noves pel·lícules,
amb la qual cosa no hi ha matèria primera. Per contra, de finals de setembre a pri-
mers de juliol, el nombre d’estrenes s’incrementa any rere any i dificulta la tasca:
es llancen fins a quatre-cents films la temporada 1932-1933. D’aquí el desdobla-
ment de Palau en diverses crítiques en un mateix número i també la incorpora-
ció de Sebastià Gasch que, a banda de nombrosos textos de tipus més analític,
exerceix de crític al costat de Palau durant la temporada 1935-1936. Aquest darrer
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opta durant l’estiu per comentar les pel·lícules que es reestrenen (utilitza el terme
represes), per fer balanç de la temporada que ha finalitzat o per avançar informa-
ció sobre les estrenes de la pròxima. Per a fer-ho, utilitza el gènere de l’article i,
per als avanços, també el reportatge informatiu confegit a partir de documenta-
ció facilitada per les empreses distribuïdores. Es publiquen 25 textos de balanç o
avançament, en els quals sovint es retroben els mateixos valors que caracteritzen
les crítiques.

Palmira González ha analitzat la procedència de les pel·lícules objecte de crí-
tica en els dos primers anys de Mirador, en els quals hi ha un gran predomini de
les produccions nord-americanes: 95 films dels EUA, per 19 d’Alemanya, 17 de
França, 5 de l’URSS, 1 d’Espanya i 1 d’Anglaterra. Aquest desequilibri —que es
manté en proporcions més o menys semblants fins al final de la primera època—
es justifica abans que res per la mateixa situació de la indústria, tant en el camp
de la producció com en el de la distribució. També cal recordar que destacats
cineastes i autors europeus havien marxat a Hollywood o bé ho fan durant els
anys trenta. A tot això, afegeix que Palau preferia el cinema com a relat ben cons-
truït i com a aproximació al sentir individual de les persones, elements que es tro-
baven en els millors films nord-americans de l’època (González, 1991, p. 327).
Anys després del període analitzat per la professora barcelonina, Palau continua
tenint clara la qüestió: «El cinema americà és de lluny el més important de tots, i
això no solament en consideració del volum de producció, sinó també en consi-
deració a la serietat fonamental d’aquesta producció» («Importància del cinema
americà», núm. 379, 21 maig 1936).

Aquest seguiment preferent no vol dir que s’ignorin la resta de cinematogra-
fies i encara menys les obres d’avantguarda, que les Sessions Mirador contribuei-
xen a difondre. Palau —i amb ell els altres autors de la secció— mostra un espe-
cial interès pel cinema rodat a l’URSS i també per les produccions alemanyes i
franceses, així com pel cinema espanyol, que és tractat amb un esperit especial-
ment crític. El cinema soviètic arriba a exercir una mena de fascinació que, en el
cas de Palau, és referida a la forma i va unida a la prevenció per l’excessiva sub-
missió a l’objectiu ideològic. Aquesta es pot veure a les seves crítiques de Tempes-
tat sobre Àsia (núm. 45, 5 desembre 1929) i El cuirassat Potemkin (núm. 94, 13
novembre 1930), o també en el seu llibre El cinema soviètic: Cinema i revolució
(Catalònia, Barcelona, 1932). Romà Gubern (1977, p. 207) afirma que Palau, «sin
renunciar a la admiración, se tomaba sus distancias y adoptaba una perspectiva
burguesa al enjuiciarlo [el cinema soviètic]», mentre que Minguet Batllori (2000,
p. 162) matisa que el crític «prefereix el que ell anomena una servitud ideològica
més que no pas una servitud vergonyosament material, és a dir, la pròpia de la
indústria nord-americana». El mateix Palau admet que, donades les circumstàn-
cies objectives, el cinema soviètic era tot el que podia ser en aquell moment, però
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que calia esperar-ne una evolució paral·lela a la progressiva estabilització de
l’URSS («Un film rus: Groza», núm. 329, 6 juny 1935).

Pel que fa al cinema d’avantguarda, l’interès —molt orientat a les possibili-
tats tècniques i expressives del mitjà— va unit a la consciència de les limitacions
d’aquest tipus de films («Les nostres Sessions», núm. 20, 13 juny 1929). Mirador
té un paper molt important en la difusió a Catalunya d’aquest tipus d’art tant pel
seguiment informatiu com per l’organització de les Sessions Mirador. I quan
l’empresa Cinaes decideix organitzar les seves pròpies sessions, en les quals es
continuen difonent films d’avantguarda, l’atenció crítica de Josep Palau cap a
aquells es manté al mateix nivell que quan l’organització era pròpia.

A més dels esmentats Palau, Jordana i Gasch, alguns altres autors també sig-
nen crítiques de cinema a Mirador, generalment amb els mateixos criteris. Gasch
en publica una vintena, la majoria al llarg de 1935 i primers del 1936. Són textos
breus, esmolats i contundents que se solen encapçalar amb el títol «Films estre-
nats» i s’estructuren en petits apartats per sales, en els quals repassa diverses
pel·lícules alhora. Guillem Díaz-Plaja, que intervé més com a teòric, comenta
molt poques pel·lícules i ho fa quan, en estades a París o a Madrid, ha tingut oca-
sió de veure films que encara no han arribat a Barcelona. També des de París i pel
mateix motiu escriuen Juan Piqueras i Albert Junyent. Escassa però remarcable és
l’aportació de Just Cabot, que intervé com a crític en set ocasions: amb motiu de
films que es passen a Sessions Mirador (Al·leluia, Noies d’uniforme), d’altres que
són protagonitzats per actrius destacades (Mae West, Marlene Dietrich) o per a
matisar l’entusiasme de Josep Palau davant El somni d’una nit d’estiu, versió Max
Reinhardt, en un exemple més de l’obertura de criteris del setmanari («Parlem
d’El somni», núm. 361, 16 gener 1936). També, com a traductor de la novel·la
d’H. G. Wells L’home invisible, Cabot n’analitza la versió fílmica («Hem vist l’Ho-
me invisible», núm. 266, 8 març 1934). Pel mateix motiu intervé Rafael Tasis, que
havia traduït la novel·la de Margaret Kennedy en què es basa La nimfa constant,
d’Edmund Goulding (núm. 302, 24 novembre 1934). Altres autors que signen crí-
tiques de cinema de manera esporàdica o puntual són Josep Maria Planes,
Andreu A. Artís, Domènec Pruna Ozerans, Armand Obiols, Rossend Llates,
Rodolf Llorens i J. Terrassa (l’autor de la sèrie sobre el viatge a l’URSS). A la sego-
na època, en signen Emili Calvo-Laplana i Ángel Zúñiga.

5.4.2.2. Les idees

Tornant a les tres menes de textos que configuren el tractament del cinema,
les argumentacions sobre la funció del crític ens permeten enllaçar l’anàlisi del
primer tipus —la crítica— amb el segon —les exploracions de caire teòric. Díaz-
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Plaja, Palau i Gasch, per aquest ordre, formulen algunes consideracions sobre el
paper de la crítica i coincideixen en un punt fonamental: la llibertat. Minguet Bat-
llori (2000, p. 55) subratlla que «la independència i el rigor de la crítica de cine-
ma va ser un dels temes recurrents que va anar apareixent en els anys de vida de
Mirador». Els autors referits, a banda de la concomitància assenyalada, insisteixen
també en altres fonaments indispensables: una preparació i una documentació
serioses per a enfrontar-se a la redacció d’una crítica cinematogràfica (Díaz-Pla-
ja), objectivitat (Palau) i el suport del mitjà en el qual publiquen (Gasch).

Minguet Batllori remarca l’obertura de les pàgines del setmanari i l’aporta-
ció que representen per a un determinat tipus de lector i la possibilitat que va
donar a molts autors d’exposar teories, reflexions o divagacions sobre cinema.
Amb tot, la principal contribució en aquest apartat, amb gran diferència, corres-
pon de nou a Josep Palau, amb la intensa col·laboració en diferents èpoques de
Guillem Díaz-Plaja i de Sebastià Gasch. Tots tres tenen alguns interessos comuns
—en particular els aspectes estètics i el paper dels gèneres cinematogràfics— i
cadascun fa algunes aportacions més característiques. Cal dir també que el pro-
cediment de combinar a la secció crítiques amb argumentacions genèriques és
inaugurat de bon començament per C. A. Jordana i cal tenir present que si bé la
valoració de films és sistemàtica, la publicació d’articles analítics no respon a un
patró definit per més que les aturades estivals de les estrenes propicien un incre-
ment de textos d’aquest tipus.

Palau té una vocació enciclopèdica; aspira a tractar tots i cada un dels aspec-
tes que tenen relació amb el cinema i no ho fa d’una forma ordenada, sinó com
una aventura intel·lectual, un obrir camí tan sols unes passes per davant dels seus
lectors: «Procedim a una investigació del cinema i convidem a tothom a seguir-
nos en aquesta recerca [...]. La morfologia actual del cinema és la morfologia d’un
adolescent. Res o poca cosa encara d’estable. El cinema progressa...» («Les nostres
sessions», núm. 73, 19 juny 1930).

Una de les transformacions principals, si bé no l’única, és la incorporació
del so, que constituirà un dels seus temes preferits. Les seves reflexions, que a
diferència d’altres autors sempre són de signe positiu, varien amb el pas del
temps, des de l’expectativa favorable quan encara no n’ha vist els resultats, fins a
una esperança gairebé il·limitada en el progrés: «Si en quaranta anys hem arri-
bat allí on som, tot i el temps perdut sense preocupar-se de trobar el so, què no
serà d’ací tants o quants anys?» («La catifa màgica», núm. 385, 9 juliol 1936).
Entremig, analitza les diferents aplicacions i millores que el porten a afirmar, en
un moment donat, que mut i parlat conviuran en el futur («Això matarà allò»,
núm. 130, 30 juliol 1931), fins a admetre que la implantació absoluta del sonor
és un fet («La temporada passada: Consideracions generals», núm. 233, 20 juliol
1933).
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Entre els aspectes analitzats per Palau, n’hi ha de tota mena: tècnics (ritme,
sobreimpressió, primer pla, ús del color...); gèneres (policíac, romàntic, còmic,
dibuixos animats, operetes, noticiaris...); qüestions socials (el valor cultural, la
influència en el públic, la funció, l’arrelament nacional...); relació amb altres arts
(dansa, teatre, pintura, literatura, música...); comercials (les claus de l’èxit, la pro-
moció, l’star system...). I sempre amb la clara consciència que el cinema és 
una forma d’art genuïnament característica del seu temps i destinada a la massa:
«[...] és a les multituds que el cinema s’adreça» («Aspectes socials del cinema»,
núm. 179, 7 juliol 1932).

Aquella immaduresa de l’art esmentada més amunt condiciona que el doll
d’anàlisis i especulacions sigui desordenat, també per l’extensió temporal dels
escrits de Palau: d’abril de 1929 a juliol de 1936. L’aportació teòrica de Guillem
Díaz-Plaja, en canvi, està molt més concentrada en el temps i en el tema, i és més
estructurada. De 196 textos que aquest autor publica a Mirador, només 36 són
referits a cinema i, d’aquests, 33 surten entre 1930 i 1932. La part més significati-
va i que ha deixat una empremta més profunda són justament els primers articles
que signa, que posteriorment es recullen en el llibre Una cultura del cinema,
el 1930. J. M. Minguet Batllori i Javier Herrera Navarro s’han referit detinguda-
ment a aquest volum i, per extensió, al tractament del cinema que fa Díaz a 
Mirador (Minguet, 2000, p. 52; Herrera Navarro, 2001, p. 127). Fora d’un parell
d’articles puntuals, a partir del novembre de 1932 l’autor concentra la seva in-
tervenció en el setmanari en qüestions literàries o teatrals. Herrera afirma que
Díaz-Plaja abandona el cinema com si fos un pecat de joventut, per dedicar-se a
l’estudi de la literatura.

Les restants aportacions teòriques de Díaz-Plaja tenen un pes menor i sovint
es troben integrades a la columna «Panorama», que, quan no és signada, conté
notes sobre diferents vessants de la indústria. Hi escriu consideracions sobre
alguns gèneres (films de guerra, de gàngsters), sobre el paper civilitzador del cine-
ma per a les cultures no occidentals i, principalment, sobre la incorporació del
setè art a la universitat («El cinema i la universitat», núm. 137, 17 setembre 1931).
Com a posada en pràctica d’alguna de les seves propostes sobre aquest darrer
punt, Díaz organitza i dirigeix el «Primer curs de conferències sobre cinema», que
s’inaugura a la Universitat de Barcelona el febrer del 1932 i del qual Mirador dóna
puntual informació i fa, per la ploma de Josep Palau, un balanç molt positiu («Un
curs de cinema», núm. 167, 14 abril 1932).

La incorporació de Gasch a la secció —que no al setmanari— és més tarda-
na i el volum dels seus textos de tipus teòric, més extens que no pas el de Díaz,
però molt menor que el de Palau. Com passa amb aquest darrer, l’abast temàtic
és gran i dispers i combina sovint l’article especulatiu amb la crítica, sempre amb
el seu característic estil apassionat. Es refereix a qüestions estètiques, tècniques, al
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paper de diferents gèneres (policíac, romàntic, opereta, biopic...) i lliura una par-
ticular croada contra el doblatge que hem analitzat en detall en un altre lloc (Sin-
gla, 2001a, p. 144) i que és la mostra més destacada del seu interès per l’exhibició
i els seus problemes. Sigui quin sigui el tema, Gasch es mostra sempre incisiu,
moltes vegades des del mateix títol dels seus articles: «Estalvieu-nos els xerraires»
(sobre els comentaristes dels noticiaris, núm. 256, 28 desembre 1933), «Ens
donen gat per llebre» (sobre el doblatge, núm. 320, 4 abril 1935), «Tothom les pre-
fereix originals» (mateix tema, núm. 330, 16 juny 1935) o «Sigueu breus, si us
plau» (apologia de la síntesi en el relat, núm. 340, 22 agost 1935).

Gasch manté un criteri semblant al de Palau en moltes qüestions, però en
algunes, com la valoració del cinema amateur, va de forma oberta contra corrent
i denuncia l’exorbitant importància que se li atribueix i el seu excés de preten-
sions («Tant cinema amateur embafa», núm. 318, 21 març 1935). Com Palau, es
mostra interessat per l’avantguarda, però considera que «el cinema pur o abs-
tracte va desaparèixer [...] quan havia de fer-ho» i que «els films sobrerrealistes
poden ser molt poètics. Però exhalen un desagradable tuf de plat per a iniciats.
I en el cinema, tot allò que no té la necessària ressonància universal no és res més
que simple passatemps» («Cinema d’avantguarda», núm. 206, 12 gener 1933).
Unes paraules darrere les quals trobem la mateixa consideració del cine com a
forma expressiva pròpia de la cultura de masses que vèiem en Palau. I pel que fa
al cinema americà, Gasch en valora la capacitat d’explicar històries i la qualitat
dels intèrprets, però en blasma la futilitat de la majoria d’arguments i la pre-
potència de la indústria («L’art d’explicar una història», núm. 305, 15 desem-
bre 1934).

Hi ha, com hem assenyalat més amunt, una extensa llista de periodistes i
escriptors que contribueixen a l’especulació, l’anàlisi i el debat sobre cinema.
Rafael Tasis sobresurt per la seva preocupació constant per les relacions entre
films i literatura. Josep Maria de Sagarra dedica el seu «Aperitiu» al cinema en 22
ocasions, algunes de les quals són comentaris sobre pel·lícules o suscitats per
aquestes, però es refereix també a la trajectòria de diferents actrius i cineastes
(Greta Garbo, Mae West, Charles Chaplin, René Clair...), als gustos del públic o a
les transformacions que el cinema produeix en la imatgeria popular, entre molts
d’altres. Afirma que l’espectacle que més li agrada són els dibuixos animats, Dis-
ney, amb preferència, malgrat el colonialisme cultural que genera («L’aperitiu.
Disney», núm. 322, 18 abril 1935).

Jeroni Moragues es refereix a alguns actors i, sobretot, fa unes contribucions
interessants, d’una gran modernitat, sobre la influència del cinema sobre el
públic, a partir del seu treball a l’Institut Psicotècnic. Per exemple, posa en dubte
l’eficàcia de part de la funció educativa que s’intenta dur a terme des del setma-
nari i des d’altres mitjans de comunicació:
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[...] em penso que entre tots damunt de certes persones hem fet més mal que
una pedregada amb les nostres crítiques i les nostres teories i els nostres comenta-
ris. Hi ha, de resultes de tot això, segurament, un tipus de xicot que també critica,
que també fa teoria i que amb tot això tan senzill dels primers plans i els segons ter-
mes i el dinamisme i el ritme s’ha fet un embull tan gran que quan va al cinema, en
lloc de veure films, només hi veu gossos lladrant la lluna. («Fer el savi», núm. 240,
7 setembre 1933)

Josep Maria Planes i Andreu A. Artís, als quals ja hem esmentat com a crítics
esporàdics, també fan incursions en el terreny teòric, amb consideracions sobre 
la trajectòria d’actors o de cineastes, sobre diferents gèneres o sobre l’actuació de la 
censura, sense renunciar a una orientació més lleugera, pròpia de l’estil de tots
dos periodistes. Així, per exemple, Planes analitza el sex appeal com a element
cinematogràfic i Artís s’interessa per la naturalesa de l’estrella de cine o pel debat
entre els partidaris de Marlene Dietrich i els de Greta Garbo. Rodolf Llorens, des
d’un punt de vista més analític, tracta les característiques de les diferents cine-
matografies nacionals, ajudat per l’experiència d’un viatge a l’URSS. Són molts
més els autors que publiquen a Mirador algun comentari sobre el cinema i molts
diversos els nivells i els enfocaments; alguns són col·laboradors més o menys
regulars en altres seccions i altres són passavolants que deixen el seu granet de
sorra a la secció. A la llista hi figuren noms que ja hem esmentat com a crítics
puntuals i altres com Ignasi Agustí, Feliu Elias, Robert Gerhard, Domènec Guan-
sé, Jaume Passarell, Aurora Bertrana o Mercè Rodoreda. A remarcar també Salva-
dor Dalí, que és convidat a presentar per escrit Un chien andalou amb motiu de
la seva estrena en Sessió Mirador (núm. 39, 24 octubre 1929).

5.4.2.3. La indústria

En el tercer tipus de textos sobre cinema, agrupem aquells que es caracterit-
zen per una vocació més informativa que orientativa o argumental i que es refe-
reixen als aspectes amb un major component de genericitat, és a dir, que interes-
sen més gent. En sobresurt tot allò que es refereix a l’star system —en una era que
es trobava en ple apogeu— i, per extensió, altres qüestions al voltant de la indús-
tria cinematogràfica. Tot i així, caldria fer una distinció en aquest grup entre els
textos dels gèneres notícia i nota que s’apleguen generalment sota els epígrafs
«Panorama» o «Ja ho sabeu...» i altres de més extensos en els quals es donen gène-
res com el reportatge, la crònica, l’entrevista i —a cavall entre aquest bloc i el de
teoria— l’article.

Quant a «Panorama», de les 315 vegades que surt, el text és anònim en 284,
mentre que Guillem Díaz-Plaja signa en 13 ocasions i Josep Palau, en 15. Les notes 
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que agrupa tenen petites pinzellades interpretatives però —a diferència dels de
«Mirador indiscret»— no solen fer ús de la ironia. S’hi tracten aspectes molt
diversos —projectes, rodatges, contractes, curiositats, estrenes, innovacions,
declaracions de personalitats...— i tot i que el marc generalment és internacional
—Hollywood, França, Alemanya...— també hi tenen lloc esdeveniments d’àmbit
local. L’epígraf «Ja ho sabeu...» recull diverses notícies dels mateixos temes, extre-
madament breus i normalment referides només a l’estranger. Pensem que és un
error considerar-les, com fa Minguet Batllori (2000, p. 51), «una certa concessió
al registre més comercial del cinema», perquè corresponen més aviat a la tendèn-
cia comuna a totes les seccions de mantenir una atenció permanent cap a l’exte-
rior i a l’activitat del món cultural que, en el cas del cinema, té aquests compo-
nents afegits de comercialitat i, sobretot, de capacitat d’atracció d’un públic
massiu.

Intèrprets i directors són protagonistes de textos que en ocasions tenen 
un caire teòric i aprofundit mentre que en d’altres responen a una voluntat divul-
gadora capaç de satisfer l’interès d’una audiència molt àmplia. Charles Chaplin
(en 11 ocasions), Greta Garbo (8), Buster Keaton (7), Marlene Dietrich (5) i S. M.
Eisenstein (4) són els que protagonitzen més escrits d’aquesta mena. Hem esmen-
tat ja les aportacions d’Artís i de Planes, i, en aquest vessant més lleuger, caldria
afegir també les cròniques de Joan Tomàs de les visites a Barcelona dels Fairbanks
(núm. 269, 29 març 1934) i de la francesa Florelle (núm. 212, 23 febrer 1933, i
núm. 278, 31 maig 1934). Les estades a Catalunya de l’actor Ronald Colman
(núm. 234, 27 juliol 1933) i del director Julien Duvivier (núm. 332, 27 juny 1935)
són tractades en sèries respectives de «Miradors indiscrets» que podrien molt ben
ser cròniques trossejades. Anecdòticament, un retrat de l’actriu Raquel Torres
escrit per la periodista nord-americana Katherine Albert, és publicat amb la sig-
natura «Caterina Albert» (núm. 9, 28 març 1929), la qual cosa provoca —encara
avui dia— confusió sobre l’autoria d’aquest text.29

El treball de la indústria i el procés d’elaboració d’un film mereix aproxima-
cions analítiques i també documentals com visites a rodatges i anècdotes del fun-
cionament dels grans estudis. De Carlo, pseudònim que podria correspondre a
Josep Carner-Ribalta, cobreix tots dos vessants, a partir de les seves experiències
a Joinville i també d’informar sobre filmacions a Barcelona («La ciutat del cine-
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29. Sens dubte, treure l’article amb la signatura traduïda té intenció de crear confusió, ja que no
era característica la publicació de textos de procedència forània en el moment que apareix aquest, i enca-
ra menys la traducció dels noms dels autors. Tres setmanes més tard, una nota de redacció reconeix que
l’autora és americana i no té res a veure amb l’escriptora catalana que utilitza el pseudònim Víctor Català:
«Amb el simpàtic nom de Caterina Albert, l’escriptor Víctor Català es limita a pagar la contribució de
propietari a La Escala i a complir altres deures socials igualment modestos.» («Caterina Albert és ameri-
cana», núm. 12, 18 abril 1929).
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ma», núm. 218, 6 abril 1933, i núm. 219, 13 abril 1933, i «Com es fa un film»,
núm. 221, 27 abril 1933, i núm. 223, 11 maig 1933). Apol M. Ferry fa el que ano-
mena un «Estudi crític del procés de producció cinematogràfica» (núm. 17, 23
maig 1929; núm. 18, 30 maig 1929; núm. 22, 27 juny 1929, i núm. 29, 15 agost
1929) i altres periodistes visiten el set de films com Un chien andalou o El Cafè de
la Marina («Un film d’en Dalí», núm. 17, 23 maig 1929 i «Es filma El Cafè de la
Marina», núm. 236, 10 agost 1933). Aquest últim, el primer llargmetratge sonor
català de la història, és rebut per Mirador amb grans expectatives que s’estron-
quen, però, en el moment de l’estrena, com han fet notar autors com Miquel Por-
ter Moix, Romà Gubern o J. M. Minguet Batllori. Malgrat l’acollida raonablement
bona de la crítica catalana, la pel·lícula dura una setmana en cartell.

L’experiència fallida d’El Cafè de la Marina posa fi al debat que s’havia gene-
rat puntualment sobre la possibilitat d’una indústria de cinema catalana. Pel que
fa a la indústria espanyola, salvant excepcions, és objecte de despietats atacs pel
seu tipisme i per la mala qualitat dels seus productes per autors com Ignasi Agus-
tí, Sebastià Gasch, Carles Soldevila o Rafael Tasis. Per contra, el cinema amateur
—com també ha estat ja indicat— és la mostra més reeixida del cinema català de
l’època i entre els anys 1932 i 1935 està en voga, com es reflecteix a Mirador en
articles, en crítiques de Josep Palau al mateix nivell que el cinema comercial 
—hem esmentat ja la discrepància de Gasch en aquest punt— i fins i tot en una
copa oferta pel setmanari en el concurs celebrat el 1933.30

5.4.2.4. La segona època

A la segona època, la presència del cinema pateix una forta disminució i la
secció perd la seva autonomia per a ser fusionada amb la de teatre. Cap al final de
l’etapa, arriba a desaparèixer com a tema. En 6 dels últims 24 números, a partir
del 400 (24 desembre 1936), no hi ha cap text sobre la matèria. A diferència de 
l’etapa anterior, tampoc hi ha noms que mantinguin una continuïtat i tan sols
Roé, un pseudònim que no hem identificat, amb 6 escrits, i Emili Calvo-Laplana,
amb 4, tenen regularitat.

Les causes d’aquesta situació poden ser tant d’ordre intern com extern. Entre
les primeres, la nova orientació del setmanari, molt més enfocat cap a la literatu-
ra i amb el gruix dels seus col·laboradors vinculats a l’Agrupació d’Escriptors
Catalans (UGT). Entre les segones, la situació bèl·lica i revolucionària, poc pro-
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30. Es tracta d’un guardó destinat al millor film d’argument en el concurs organitzat per
l’Associació de Cinema Amateur. També hi ha copes d’altres mitjans de premsa com La Humanitat, El Be
Negre o La Publicitat («Concurs amateur», núm. 238, 24 agost 1933).
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cliu a donar importància a l’oci, i el fet que els espectacles, tant cinema com tea-
tre, estan controlats per la CNT.

Com és costum, el tret més significatiu és l’atenció preferent a la Unió Soviè-
tica, que és el marc d’11 de les 46 peces sobre cinema que surten entre octubre de
1936 i juny de 1937. Hi ha tant crítiques de films soviètics —que ara troben més
facilitats per a ser estrenats o reestrenats— com informacions sobre la situació del
cinema a l’URSS i fins i tot un article de Sergei M. Eisenstein sobre el compromís
de l’art amb la revolució («De la revolució a l’art i de l’art a la revolució», núm.
397, 3 desembre 1936). Això no implica, però, que s’ignori completament el cine-
ma nord-americà. Al costat d’articles que valoren les formes de fer soviètiques o
de crítiques elogioses pels films provinents de l’URSS, hi ha encara comentaris
favorables per a obres dels EUA —fins i tot algunes tan característiques com les
de Walt Disney— o informacions com la mort del productor Irving G. Thalberg.

Els tres tipus de textos característics de la primera època —crítica, teoria,
indústria— es donen també en la segona però amb una diferència: el nombre de
crítiques és molt menor (una dotzena en nou mesos) mentre que augmenten pro-
porcionalment els escrits teòrics i informatius sobre la indústria. La situació revo-
lucionària i la ideologia marxista constitueixen la base de gairebé tots. Les crítiques
se centren amb preferència en films amb un rerefons social o —com molts dels
soviètics— revolucionari. La teoria es basa prioritàriament a donar indicacions per
a reconduir producció i exhibició en el nou context. I les peces sobre la indústria
presenten també una preferència per aspectes socials com el compromís d’actors i
directors amb la causa obrera o amb la República espanyola. Algunes de les preo-
cupacions que havien caracteritzat la primera època rebroten esporàdicament a la
segona. Així, Joan Alavedra i Estivill, en el penúltim article que surt sobre cinema a
Mirador, reprèn encara la campanya contra el doblatge que havia liderat Sebastià
Gasch («A propòsit de la Cançó d’amor, per Lily Pons», núm. 420, 20 maig 1937).

5.4.3. Les arts escèniques

Si bé en menor mesura que la secció cinematogràfica, també la pàgina tea-
tral de Mirador ha estat utilitzada com a font pels historiadors, especialment pel
que fa al teatre convencional i, d’una manera particularment intensa, en el perío-
de de la Guerra Civil (Foguet, 1999). Tot i així, part del potencial d’aquestes pàgi-
nes, el que fa referència sobretot als subtemes de circ, music-hall i dansa, és enca-
ra per explotar. D’altra banda, cal tenir present que el panorama del teatre
representat a Barcelona que es dibuixa al setmanari és molt parcial donat que,
com hem dit reiteradament, s’ignora la major part de l’activitat que es duu a ter-
me en llengua castellana.
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5.4.3.1. La crítica

Les representacions de teatre convencional són, en termes absoluts, el prin-
cipal subtema d’aquestes pàgines. És el mateix fenomen que es dóna en cinema
amb les pel·lícules i també per la mateixa raó: la regularitat en la publicació de crí-
tiques. La major part d’escrits referits als altres vessants de les arts escèniques 
—circ, music-hall i dansa—, així com els textos dramàtics, també són prioritària-
ment objecte de crítica.

Igual que la secció de lletres, la pàgina teatral té diversos responsables que
varien amb el pas del temps i que tenen la crítica de teatre com a principal res-
ponsabilitat, mentre que la valoració de music-hall, circ i dansa va a càrrec d’es-
pecialistes. Carles Capdevila és el crític teatral en els primers números, quan les
seccions encara no estan configurades. El seu pas és molt breu: al cap de quinze
dies és nomenat director del Teatre Novetats. Aleshores es fa càrrec de la crítica de
teatre —i de la secció que es crea tot seguit— el director, Manuel Brunet, que sig-
na la major part de textos fins al final de la temporada, el juny de 1929. La se-
gona meitat d’aquest any hi ha una alternança entre noms diversos —Joan Mín-
guez, Josep Maria Planes, Jaume Passarell— fins que, a partir del desembre,
Ramon Pei es converteix en titular de la secció, tasca que mantindrà durant una
mica més d’un any. El gener de 1931 apareix la primera crítica signada per Joan
Cortès i Vidal, que estarà al capdavant de la pàgina fins al final de la primera èpo-
ca i quedarà, per tant, com el principal crític de teatre del setmanari. Al seu cos-
tat, i de forma més esporàdica que regular, intervenen com a crítics Guillem Díaz-
Plaja, Josep Maria de Sagarra, Andreu A. Artís i Miquel Llor, a més dels esmentats
Mínguez, Planes i Passarell.

Brunet i Capdevila es caracteritzen per centrar-se de forma gairebé exclusi-
va sobre el text dramàtic i tracten molt poc aspectes com la dramatúrgia o la
interpretació. Pei, Mínguez i Cortés dediquen una mica més d’espai a aquestes
qüestions sense treure mai l’obra del primer pla. Sempronio afirma que els ante-
cedents de Cortès, «antic membre del grup pictòric dels evolucionistes, sembla-
ven fer-lo més adient amb l’anàlisi dels fets artístics. Però era home per a pren-
dre’s molt seriosament qualsevol feina que li encarreguessin. I va trobar-se tan bé
en el teatre que n’assumí fins l’anècdota. Penso en els transhumants jurats dels
molt populars concursos de companyies d’aficionats...» (Sempronio, 1987,
p. 138). Com a crític teatral, Joan Cortès demostra ser un bon coneixedor de les
tendències de l’època i posseir un grau d’erudició que llueix sempre que hi ha
ocasió. Tot i que, com ja hem dit, toca tots els aspectes de la representació o gai-
rebé dóna molta més importància a la psicologia dels personatges i a la coherèn-
cia de l’argument —és a dir, al treball de l’autor— que a la resta de qüestions: les
interpretacions ocupen un paper secundari i el director sovint no és ni esmentat.
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L’objecte principal a criticar són les obres catalanes o traduïdes al català que
es representen a Barcelona en un circuit de teatres la configuració del qual varia
segons la temporada, però que està principalment format pel Romea, el Novetats
i l’Espanyol. En diferents èpoques més o menys llargues s’hi afegeixen altres sales,
principalment el Talia, el Poliorama, el Barcelona i el Goya. Pel que fa a les com-
panyies que representen teatre en castellà, s’ignoren sistemàticament les que fan
temporada estable a Barcelona —és pràcticament com si no existissin—, mentre
que se segueixen les representacions a la ciutat de les companyies més prestigio-
ses de Madrid, especialment la de Margarida Xirgu i La Barraca de Federico Gar-
cía Lorca, amb un grau d’atenció similar al que es para al teatre català. En canvi,
altres formacions de la resta de l’Estat sense el prestigi de l’actriu catalana o de
l’autor andalús són ignorades o mencionades episòdicament. També és objecte 
de crítica l’actuació a la ciutat de companyies estrangeres i determinades expe-
riències que surten del circuit principal: Associació de Teatre Selecte, i represen-
tacions amateurs o amb vocació més minoritària.

La discriminació lingüística dóna com a resultat que, en tota la primera èpo-
ca, es publiquen 127 crítiques de representacions d’obres originals catalanes i 46
de textos traduïts en aquesta llengua, per 43 originals i dues traduccions castella-
nes. A la segona època, aquest criteri sembla diluir-se, però la dotzena de valora-
cions publicades no dóna com per emetre un judici sòlid.

Igual que en el cas de lletres, els criteris per a la distinció lingüística no apa-
reixen explicitats enlloc, encara que es poden deduir fàcilment. Els principals
serien el catalanisme del qual el setmanari fa bandera, reflectit aquí en el suport a
la pròpia cultura; l’afinitat amb autors —i en menor mesura empresaris i com-
panyies— catalans i la valoració molt negativa, salvant excepcions, de la produc-
ció en llengua castellana. A més del silenci crític, l’ús del castellà en el teatre
mereix retrets a Margarida Xirgu (núm. 285, 19 juliol 1934), preocupació pel pas
d’una actriu destacada de la companyia del Romea a la del Poliorama —fet que
comporta el canvi de llengua— (núm. 120, 21 maig 1931) i blasmes cap a l’actor
i empresari Josep Santpere, que deixa de treballar en català al Teatre Espanyol
(núm. 342, 5 setembre 1935).

Observada retrospectivament, la pàgina de teatre de Mirador transmet la
impressió que la vida teatral de la Barcelona de l’època tenia lloc majoritàriament
en llengua catalana mentre que la realitat era ben diferent (Gallén, 1998, p. 151).
Tot i que el lector-espectador contemporani havia de tenir per força consciència
d’aquesta realitat, una exposició sistemàtica a aquesta pàgina tendiria a crear-li
una representació virtual del món en la qual les opcions queden limitades única-
ment al teatre en català amb alternatives puntuals com les importacions estran-
geres o madrilenyes de qualitat.

L’afinitat amb els autors i el prestigi d’aquests condiciona no només el ves-
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sant lingüístic, sinó els criteris generals de la crítica de teatre de Mirador: En
aquest punt, mereix una menció la celebració del Premi Mirador de Teatre
Català, la primera de les activitats extraperiodístiques realitzades. El propòsit
explícit és escollir per votació popular la millor obra catalana representada
durant la temporada 1928-1929 però, com veurem més endavant, hi ha inten-
cions implícites entre les quals sobresurt la d’engrandir la figura, ja consagrada
aleshores, de Josep Maria de Sagarra. Però l’operació no és un èxit. Sagarra que-
da segon en la votació popular, superat per Alfons Roure amb el sainet La floris-
ta de la Rambla. Si les simpaties anteriors envers Roure i el que aquest represen-
tava —«el sainet, el vodevil, el melodrama i el quadre d’un patriotisme carrincló
i fàcil» (Fàbregas, 1978, p. 250)— ja eren escasses, els crítics del setmanari es van
encarregar sempre més de recordar les pèssimes qualitats de l’autor i dels seus
col·legues de l’entorn del Paral·lel, especialment Gastó A. Màntua i Josep Amich
i Bert, Amichatis.

Roure és el segon autor del qual es publiquen més crítiques de teatre a Mira-
dor (8), mentre que de Màntua i d’Amichatis en surten 5 de cadascú. L’èxit que
obtenen algunes de les produccions d’aquests autors del que s’anomena Districte
V és vist des de Mirador únicament com el resultat que s’obté en afalagar els gus-
tos més baixos d’un públic poc format que, cansat que li ofereixin sempre el
mateix, desertarà progressivament dels teatres. Davant el més que considerable
èxit que obté Roure el 1932 amb La reina ha relliscat, Josep Maria Planes escriu
una duríssima carregada contra tota la producció de l’autor i contra aquesta obra
en particular per a acabar amb una confessió molt il·lustrativa: «Jo no he vist La
reina ha relliscat, ni penso veure-la; però per a parlar-ne malament, em sembla
que no hi ha necessitat d’aquest requisit. I consti que això és dit amb una absolu-
ta serietat» («Un gran èxit teatral», núm. 177, 23 juny 1932).

En l’altre extrem, es dóna ple suport a la comèdia burgesa oferta per teatres
com el Romea i el Novetats (aquest, fins al 1932), amb Carles Soldevila com a
autor més destacat. A les mateixes sales però amb el gènere del poema dramàtic,
Josep Maria de Sagarra és encomiat de forma sistemàtica i gairebé incondicional.
Sagarra és l’autor teatral objecte de crítica en més ocasions (18), en les quals, si bé
se li fa de vegades alguna objecció, sempre se li concedeix un judici favorable. De
Soldevila són criticades només mitja dotzena d’obres, de les quals es ressalten els
valors però, en major mesura que en el cas de Sagarra, es plantegen diversos
retrets.

En la mateixa línia de comèdia burgesa que Soldevila figura la producció
d’autors com Millàs-Raurell, Carme Montoriol i Josep Maria Planes. Els dos pri-
mers apareixen tractats amb correcció, tot i que es plantegen força reserves davant
les obres successives de Millàs. El debut com a dramaturg de Josep Maria Planes
—periodista destacat de Mirador— és celebrat en un extens article per Josep
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Maria de Sagarra («Josep Maria Planes, autor teatral», núm. 62, 3 abril 1930). Pla-
nes obté ressenyes força favorables de les quatre obres que estrena entre 1930 
i 1933. Els tres crítics que les signen, Ramon Pei, Manuel Brunet i Joan Cortès,
coincideixen a assenyalar-ne la correcció, les pretensions limitades i la vocació
d’arribar amb facilitat al públic. Val a dir que ser col·laborador més o menys regu-
lar no garantia una bona crítica: Nicolau M. Rubió i Tudurí és reprovat amb dure-
sa en les tres ocasions que estrena, fins i tot amb l’obra Un sospir de llibertat, que
havia obtingut el premi Ignasi Iglesias 1935 (núm. 372, 2 abril 1936). Altres sig-
natures habituals de Mirador que puntualment estrenen obres són Màrius Gifre-
da, Martí de Riquer, Ignasi Agustí i Francesc Madrid. Aquest darrer ho fa al Polio-
rama amb una peça en castellà i, donat l’idioma, molt probablement no hauria
obtingut una ressenya —moderadament elogiosa, d’altra banda— si no hagués
estat escrivint regularment al setmanari («Una obra de Francesc Madrid», núm.
96, 4 desembre 1930).

D’aquestes darreres obres, algunes, com les de Riquer o Agustí, no són estre-
nades en el circuit comercial, sinó que ho són per grups d’aficionats o de teatre
universitari, un àmbit del qual s’avaluen amb interès determinades propostes,
especialment les que es porten a terme a l’escenari del Teatre Studium, de Lluís
Masriera, o les que munta el grup de l’Ateneu Polytechnicum. D’altra banda, hi
ha bona disposició a jutjar l’activitat teatral que es produeix fora de les fronteres,
tant a partir de representacions de companyies estrangeres que passen per Barce-
lona com a partir de la ploma de corresponsals (Edward Reeve a Londres; Albert
Junyent a París) o de col·laboradors habituals que viatgen —generalment a
França— i donen notícia de les obres més destacades que hi han vist.

Joan Tomàs i Sebastià Gasch tenen un paper important en la configuració de
la pàgina de teatre ja que, amb tota seguretat, sense el seu concurs la importància
que es dóna al music-hall, al circ i a la dansa seria molt menor. Els dos primers són
àmbits compartits, mentre que el tercer és gairebé exclusiu de Gasch.

El music-hall és la segona forma escènica que rep més textos de crítica (73)
—al principi, algunes tracten alhora d’espectacles de circ—, fet que posa en relleu
la importància que se li atribueix. Gasch en signa 36 i Tomàs, 24, mentre que
Josep Maria Planes (4) i Jaume Passarell (2) tenen intervencions puntuals.

En aquest terreny no es manifesta un criteri lingüístic ni d’afinitat amb
autors. El circuit de sales és molt divers: Còmic, Nou, Olympia, Principal Palace,
Circ Barcelonès, Edén Concert, Tívoli, Excelsior, Bombay, Espanyol, Victòria i,
amb una única referència, el Moulin, que avui coneixem com El Molino. També
es jutgen les actuacions a Barcelona de companyies i figures de Madrid, de França
o d’altres llocs: Carlos Gardel, Mistinguett, Josephine Baker, Raquel Meller o Pas-
tora Imperio, i personalitats establertes més regularment a la ciutat com la Bella
Dorita, Blanca Negri, Alady o Clarel. També una aportació amateur, la d’un grup
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d’aficionats de Tiana que en els estius de 1931, 1932 i 1933 munten revistes que
són posteriorment presentades a Barcelona i avaluades amb simpatia.

Tant Gasch com Tomàs sobresurten per la profunditat dels seus coneixe-
ments tècnics i per la valoració global de les representacions que tracten, tot
parant atenció al conjunt de components que les integren: música, textos, inter-
pretació, escenografia, diversitat, ritme... Tots dos tenen conceptes similars del
music-hall: «Un espectacle de music-hall ha d’ésser mogut, variat i divertit. I ha de
tenir una sumptuositat ben entesa» (Gasch, «Sota la llum dels reflectors», núm.
377, 7 maig 1936). «Tot i ésser el music-hall un espectacle divers, es diferencia de
les varietats per una unitat de to i de moviment del conjunt, a part la modernitat
de cada un dels números» (Tomàs, «Un programa de varietats al Tívoli», núm.
323, 25 abril 1935). I comparteixen un alt nivell d’exigència que els porta a blas-
mar amb duresa molts dels números que presencien: «Què veiem aquí [a Barce-
lona]? Uns espectacles lents, monòtons i avorrits, amb una presentació d’una
pobresa i un mal gust revoltants. Uns espectacles pessimistes, vells, tristos i
antipàtics. Ja els coneixeu» (Gasch, «Sota la llum dels reflectors», núm. 377, 7
maig 1936). Un altre punt de coincidència és en la vocació orientadora: tots dos
assenyalen a artistes i empresaris la conveniència de mirar cap a París i cap als
Estats Units a l’hora de buscar fonts d’inspiració i rebutjar, per tronats, la major
part dels muntatges que es realitzen a la capital de l’Estat. Escriu Tomàs: «M’han
dit que l’empresari del Principal Palace ha adquirit un automòbil per a anar i
venir més fàcilment de Madrid. Doncs bé: jo vull atrevir-me a donar-li un con-
sell: que cremi l’automòbil. Tots hi sortirem guanyant. Ell i el públic» («Un con-
sell a l’empresari del Principal Palace», núm. 311, 31 gener 1935).

El mateix nivell de coneixement tècnic i d’exigència és aplicat a la crítica de
circ, de la qual Tomàs (24 peces) es fa càrrec amb més regularitat. Gasch valora
espectacles circenses només en 7 ocasions, la majoria durant la temporada 1931-
1932. De fet, no hi ha la mateixa regularitat en l’atenció al circ que al music-hall.
L’erudició i el grau de detall de Tomàs arriben a extrems veritablement portento-
sos: fins a 18 centímetres de notes al peu en una crítica a tres columnes que por-
ta per títol «Un programa que no arriba a entusiasmar»: Què hauria fet si hagués
estat apassionant? En els seus treballs, els diferents números de cada espectacle
són detalladament valorats un per un, sense oblidar l’efecte que produeix el con-
junt. La profunditat no priva l’autor de treballar amb un llenguatge entenedor i
col·loquial que acosta el lector als espectacles i als artistes, als quals sovint ha trac-
tat personalment: «Número de dreçatge senzill, però amb l’atractiu de la doma-
dora. Per què va gairebé nua? La seva fina silueta ressalta millor quan vesteix la
brusa blanca, el pantaló de seda negra i les polaines. «Sortint nua —m’ha confes-
sat— rebo lletres d’admiradors et ça m’amusse» («El tercer programa és magní-
fic», núm. 252, 30 novembre 1933).
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La crítica de dansa és terreny gairebé privatiu de Gasch, tant pel que fa a la
variant clàssica com al flamenc, anomenat indistintament «dansa espanyola».
Igual que passa amb el circ, la dansa adquireix una presència més sovintejada a
partir de juny del 1932, quan aquest periodista comença a tractar-ne amb regula-
ritat. Fins aleshores, havien aparegut només deu textos sobre la matèria. Gasch
signa un total de 31 crítiques de dansa, fins al 1936, repartides gairebé a parts
iguals entre flamenc i clàssica. Pel que fa en aquesta darrera, els protagonistes
principals són els Ballets Russos de Montecarlo, en les visites successives que fan
a Barcelona, i el ballarí local Joan Magrinyà. En el terreny flamenc, la diversitat de
noms és una mica més gran: de les figures consagrades de Vicente Escudero o
Antonia Mercé, l’Argentina, als incipients descobriments d’Emma Maleras o Car-
men Amaya. Les crítiques de dansa de Gasch es caracteritzen un cop més per la
profunditat de la seva erudició i per l’experiència que l’avala, expressades en un
llenguatge planer i de vegades amb un abrandament considerable, signe d’identi-
tat d’aquest periodista: «En aquest aspecte [les danses de teatre], l’Argentina ha
fet més mal inconscientment que una pedregada seca. [...] Aquella Dansa del foc
de l’Amor brujo! Si n’ha arribat a fer, de mal. Si n’hem vist de pastitxos desastro-
sos!» («Laura de Santelmo», núm. 328, 30 maig 1935).

5.4.3.2. Les idees

La crisi, un concepte molt present en l’àmbit de les lletres, té un protagonis-
me central pel que fa a l’escena. L’existència d’aquesta crisi és anterior al naixe-
ment del setmanari i presenta una doble dimensió: afecta la creació —la qualitat
de les obres que s’escriuen i s’estrenen— i també l’assistència de públic a les sales.
Enric Gallén afirma que «el panorama, doncs, no podia ser més desolador i enca-
ra s’accentuà més davant les falses expectatives que es crearen entorn del canvi
polític produït arran de la proclamació de la Segona República i, especialment,
davant la restauració de les institucions polítiques catalanes» (Gallén, 1987,
p. 428). D’altra banda, és un fenomen d’àmbit internacional; la situació és un reflex 
del que passa a Alemanya, a Gran Bretanya o a França, els referents més propers.
De fet, el context general dels anys trenta és de crisi total i mundial i algunes veus
posen la situació del teatre en relació amb aquesta: «Tan sols hi ha una única cri-
si gran, en la qual ens trobem submergits tots plegats: tant els escriptors com els
hotelers, tant els fabricants d’automòbils com els pintors, tant els comerciants
com els mateixos captaires». La frase és de Ferencz Molnár, dramaturg i director
d’origen hongarès instal·lat als EUA («La crisi teatral», núm. 363, 30 gener 1936).

Mentre que a la secció de cinema molts textos teòrics tractaven aspectes con-
ceptuals i tècnics, en l’àmbit teatral hi ha un enfocament més pragmàtic: deter-
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minar les causes —i els responsables— de la crisi i mirar de proposar solucions.
Les referències a la situació crítica apareixen de seguida. El Premi Mirador de tea-
tre català, convocat en el número 5 (28 febrer 1929), es presenta com una inicia-
tiva destinada a incrementar la vitalitat del teatre català enmig de totes les veus
que parlen de crisi. Joan Alavedra, uns mesos més tard, defineix la conjuntura:

El nostre públic cultivat, que es pot sentir complagut en altre ordre d’esplais,
com són la música, la literatura, els esports o el cinema, davant del teatre català
actual sent unes ganes imperioses de demanar més del que li donen i deserta
desil·lusionat de les nostres sales d’espectacles [...]. Existeix un remarcable divorci
entre la nostra escena i la nostra societat contemporànies. («Els dijous blancs: Sis
teatres i una crisi», núm. 35, 26 setembre 1929)

Alavedra, que en un article anterior ha assenyalat els dramaturgs com a res-
ponsables de la situació, culpa ara el Noucentisme i Eugeni d’Ors, però es mostra
optimista de cara al futur: «El mal de la literatura en general eren les tares del
Noucentisme. Això ja ha passat. Ara només falta que el nostre teatre, per ésser
actual, superi les seves reminiscències vuitcentistes.» («Els dijous blancs: Sis tea-
tres i una crisi», núm. 35, 26 setembre 1929).

Un any després, Carles Soldevila dibuixa un panorama molt més negre: «a)
No hi ha sales decents ni escenaris ben utillats. b) No hi ha empreses. c) No hi ha
autors. d) No hi ha actors. e) No hi ha crítics. f) No hi ha públic. Resum: no hi ha
res. No hi ha res!» («Present i esdevenidor del teatre II. El cas del teatre català»,
núm. 75, 3 juliol 1930). Contra el que pugui semblar, Soldevila no és fatalista, sinó
que en aquest extens assaig publicat en cinc entregues analitza una per una les
mancances que ha indicat i assenyala vies possibles per a trobar solucions que
resumeix en «un veritable home de teatre i diners, diners i diners» («Present i
esdevenidor del teatre V», núm. 81, 14 agost 1930).

La crisi del teatre serà un tema periòdic i recurrent, més encara quan el nom-
bre de sales que programen en català vagi decreixent progressivament fins que, en
determinats moments, no n’hi hagi cap. L’entrada en vigor de l’Estatut i les com-
petències de la Generalitat en l’àmbit cultural obren un altre flanc per al debat: la
política teatral.

Diferents analistes coincideixen amb Alavedra que els causants principals de
la crisi són els autors. Així ho fan Joan A. Freixa, Rafael Tasis i Andreu A. Artís. Els
dramaturgs no en són, però, els únics culpables; Tasis, amb un pessimisme crei-
xent, n’assenyala d’altres: els preus cars, la incomoditat i la competència del cine-
ma, més econòmic, més confortable i, sobretot, més «modern» («El teatre i el
cinema», núm. 311, 31 gener 1935).

Jaume Passarell apunta cap al baix nivell que caracteritza els empresaris com
un dels principals motius de la crisi («On són els empresaris?», núm. 40, 31 octu-
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bre 1929). És un punt de vista compartit en part per Joan Cortès, que també
admet la manca de qualitat del treball de molts autors («La crisi teatral: Diguem-
hi la nostra», núm. 148, 3 desembre 1931). Gasch i Tomàs coincideixen a culpar
les empreses. El primer assegura que circ i music-hall estan sempre plens perquè
són bons, mentre que els teatres estan buits perquè els empresaris no són capaços
d’aixecar una oferta atractiva («Crisi d’espectacles?», núm. 156, 28 gener 1932).
Tomàs, amb fina ironia, blasma igualment els empresaris i conclou: «Del teatre,
jo en sóc un entusiasta. Per això no hi vaig gairebé mai» («Crisi del teatre?», núm.
330, 13 juny 1935). Avel·lí Artís —que no s’ha de confondre amb el seu nebot
Andreu Avel·lí— en una sèrie de cinc articles fa una anàlisi llarga i detallada en la
qual la pitjor part correspon també als empresaris i llança la proposta de crear
una sèrie de companyies —independents o unides sota una mateixa empresa—
dividides per gèneres i que alternin el treball a Barcelona amb gires per la resta de
Catalunya («La neuràlgia del teatre català», entre el núm. 234, 27 juliol 1933, i el
núm. 239, 31 agost 1933).

Carles Capdevila adopta un punt de vista diferent i argumenta detallada-
ment per què creu que el causant de la crisi és el públic. Ho fa en dues ocasions.
Primer amb un article polèmic («Als catalans els agrada de debò el teatre català?»,
núm. 163, 17 març 1932). Posteriorment, ja deslliurat de la seva tasca com a direc-
tor del Novetats, amb un extens assaig en dues entregues publicat en un moment
poc esperançador: no hi ha cap sala que programi en català i l’obra que acaba de
ser guardonada amb el premi Ignasi Iglesias —Els homes forts, de l’inèdit Albert
Piera— no té local on estrenar-se («Punts de vista», núm. 257, 4 gener 1934, i
núm. 260, 25 gener 1934).

Si Carles Soldevila se situava en un terme mitjà, repartint responsabilitats a
totes bandes, també Josep Maria de Sagarra n’atribueix part als autors i part al
públic en un text en el qual nega l’existència de l’anomenat teatre popular i on s’a-
punta també a la teoria de la massa neutra:

De teatre només n’hi ha de dues menes, bo i dolent. Com no hi ha gallina
popular, ni arròs popular, ni llonganissa popular [...]. El que passa és que, desgra-
ciadament, en el nostre país hi ha una gran massa neutra (de rics i pobres) que
pateix una incultura grisa i una manca de sensibilitat cròniques. Aquesta massa es
deixa arrossegar gregàriament pels explotadors d’aquesta literatura i d’aquest tea-
tre que, per ennoblir-los una mica, en diuen popular. («L’aperitiu: Sobre el teatre
popular», núm. 371, 26 març 1936)

Pel que fa a la política teatral de la Generalitat, el conseller Ventura Gassol es
proposa de bon començament una operació molt ambiciosa que inclou la nacio-
nalització de tres teatres (Coca, Gallén i Vázquez, 1982, p. 9). El projecte, que mai
no s’arribarà a realitzar, desperta un clar escepticisme exposat a través de la plo-
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ma de Joan Cortès («La misèria del teatre català», núm. 252, 30 novembre 1933).
A l’hora de la veritat, l’Administració catalana es limitarà a concedir subvencions
a companyies, tant durant l’etapa de funcionament normal com mentre l’Estatut
es troba en suspens, durant el 1935. Els diferents procediments d’adjudicació i
convocatòries provoquen reaccions, propostes i, fins i tot, una enquesta duta a
terme pel setmanari entre diversos dramaturgs i una actriu («Sobre el concurs
obert per la Generalitat», núm. 278, 31 maig 1934, núm. 279, 7 juny 1934, i núm.
280, 14 juny 1934). Durant la temporada 1935-1936, Guansé recrimina la distri-
bució indiscriminada de subvencions i denuncia la protecció d’obres d’interès
escàs («Cornut i pagar el beure», núm. 368, 5 març 1936). En definitiva, malgrat
la important contribució al debat sobre la crisi i sobre les seves possibles solu-
cions, s’arriba al final de l’etapa sense haver aconseguit avenços substancials. La
situació tampoc millorarà sensiblement a partir del juliol del 1936, malgrat els
intents més decidits que es fan aleshores des del terreny polític.

Tot i que la crisi constitueix l’element central del marc ideològic, hi ha tam-
bé una aportació teòrica important de diferents autors, principalment Cortès,
Soldevila, Passarell i Andreu A. Artís, enfocada sobretot a analitzar i a donar pau-
tes sobre les maneres de fer. L’objectiu, exposat de bon principi, és contribuir a la
renovació i a la millora dels diferents aspectes del teatre. Secundàriament, reno-
vació i millora han de servir per a lluitar contra la crisi i per a contrarestar el
divorci entre escena i societat.

Els plantejaments teòrics de Cortès, un home nouvingut al món del teatre,
parteixen d’una òptica externa i se centren a analitzar les característiques dels tex-
tos dramàtics, a discernir quines són les millors vies per a la innovació teatral i a
donar prescripcions sobre el repertori a representar. Soldevila, dramaturg en
exercici, té un punt de vista més concret i més enfocat a les solucions pràctiques
que Cortès. Així, a més de l’assaig esmentat anteriorment, «Present i esdevenidor
del teatre», centrat en el vessant industrial, analitza també qüestions concretes de
la mecànica del text dramàtic i llança la proposta que els autors treballin en equip.
Passarell dibuixa alguns apunts teòrics sobre els gèneres que més l’atreuen, el
vodevil i el sainet. Andreu A. Artís es desmarca de la línia favorable al teatre cul-
te en demanar una «escena castissa», una recuperació del cuplet català i d’un
«popularisme nostre, enfront d’un popularisme foraster» («L’escena castissa»,
núm. 176, 16 juny 1932). D’altra banda Artís es refereix a dos temes que desper-
ten també interès en altres autors: la relació del teatre amb el cinema i el paper de
l’escenografia.

Hem mencionat més amunt l’atenció crítica a les representacions de com-
panyies estrangeres, siguin a Barcelona o en els països respectius. En la mirada cap
a l’estranger hi ha un segon vessant adreçat a l’orientació expressat amb textos en
els quals s’analitzen mostres destacades de l’evolució internacional del panorama
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teatral. Aquesta antena parada a l’exterior té com a objectiu captar les innova-
cions que es produeixen al món i donar-les a conèixer per a afavorir el procés de
renovació anhelat per a l’escena local.

París és el principal pol d’atracció, seguit a una distància considerable pels
EUA i també per l’URSS. Ramon Desclau, Millàs-Raurell i Joan Cortès, amb fonts
diverses, dibuixen aproximacions a l’escena soviètica que, segons el darrer dels
tres, és dels països que millor suporta la crisi del teatre. Artur Perucho, que esde-
vindrà director del setmanari a la segona època, descriu la situació a diferents paï-
sos —Ucraïna, Txecoslovàquia, Itàlia, Suècia— dels quals dóna a conèixer princi-
palment les tendències pel que fa als dramaturgs.

Autors consagrats —Bernard Shaw, Eugene O’Neill, Bertold Brecht— i tam-
bé joves dramaturgs que sobresurten —Noel Coward— són presentats sigui en
relació amb l’estrena d’una traducció de les seves obres, o bé sense més motiu que
la divulgació. A O’Neill, que el 1936 rep el Nobel, se li arriben a dedicar 11 textos.
La figura del director d’escena és un altre objecte d’esment. Personalitats com l’a-
lemany Max Reinhardt són utilitzades com a mirall del resultat que es podria
obtenir si es potenciés aquest paper en l’àmbit local.

Gasch i Tomàs exposen visions teòriques i especulatives sobre la dansa, el
music-hall i el circ i sobre la seva situació contemporània. El primer es mostra
particularment preocupat per la consideració de la dansa com a art autònom i pel
fet que la majoria de periòdics dediquen a jutjar-la els crítics musicals, que no
solen tenir cap preparació per al vessant coreogràfic («La dansa, art autònom»,
núm. 179, 7 juliol 1932). Tant l’un com l’altre teoritzen amb to assagístic sobre el
music-hall i les possibilitats estètiques i comercials que ofereix. Pel que fa al circ,
el contingut teòric no es troba de forma autònoma, sinó immers en les crítiques
de Tomàs, que, com ja hem dit, se significa per la seva erudició.

5.4.3.3. La indústria

Els components del que podríem denominar indústria teatral —autors,
intèrprets i empresaris—, considerats en conjunt, protagonitzen el major nombre
de textos dintre el tema arts escèniques. Si bé alguns tenen un clar component
orientatiu, la majoria compleixen una funció informativa i acosten el lector a l’ac-
tivitat i els trets dels seus protagonistes. S’alternen les aproximacions més rigoro-
ses —articles, retrats, cròniques, entrevistes o reportatges— i les més festives i irò-
niques que proporcionen les notes. Les estrenes i les actuacions constitueixen el
principal factor de tempestivitat, si bé hi ha altres factors com les visites a Barce-
lona —en gira o estada personal—, les defuncions, els inicis i els finals de tempo-
rada i les visions retrospectives i històriques.
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Els intèrprets són el principal focus d’interès, amb un lleu predomini sobre
els autors. La proximitat al públic, el coneixement directe a través de la presència
física, els atorga un component afegit de genericitat que compensa la manca del
glamour que trobàvem associat als actors i a les actrius de cinema en plena des-
closa de l’star system.

Jaume Passarell i Sebastià Gasch, amb una vintena d’escrits per cap, són els
periodistes més acostats als artistes. Passarell és un excel·lent coneixedor dels tea-
tres del Paral·lel, dels quals té la porta oberta per a fer «visites als escenaris». Les
facilitats que troba no li impedeixen de mostrar-se crític en ocasions, amb pinze-
llades en entrevistes o retrats o amb textos argumentals, com el que dedica a
situar Enric Borràs com el paradigma de la manca de renovació del teatre català
(«Supervivències», núm. 139, 1 octubre 1931). Gasch s’interessa sobretot pels
artistes de la dansa, del circ i del music-hall, especialment per aquells amb els
quals manté una amistat personal, com Vicente Escudero, Joan Magrinyà o el
pallasso Grock, i entra amb facilitat a donar opinions sobre els personatges que
tracta.

El breu pas de la periodista Irene Polo i de l’escriptora Mercè Rodoreda per
les pàgines de Mirador té relació amb aquest àmbit: la primera signa un retrat de
Pastora Imperio —a la qual ha renunciat a fer una entrevista per la decepció que
li causa veure-la des de dalt de l’escenari— («Pastora Imperio», núm. 72, 12 juny
1930) i la segona interviua la primera actriu del Romea, Maria Vila («Parlant amb
Maria Vila», núm. 194, 20 octubre 1932).

Moltes d’aquestes peces referides a intèrprets tenen un to amable o d’enalti-
ment. L’exemple esmentat d’Enric Borràs, de signe contrari, és una mostra de
l’actitud reprovatòria que es manifesta de forma continuada contra determinats
actors, semblant a la que hem vist adreçada a dramaturgs com Roure, Amichatis
o Màntua en les crítiques. Entre els artistes, la ballarina Àurea de Sarrà és la víc-
tima preferida d’aquestes invectives. Arriba a protagonitzar fins a 20 «Miradors
indiscrets», alguns dels quals ratllen la crueltat, fet que li atorga un lloc d’honor
entre els personatges més ridiculitzats en aquesta secció. A més, és objecte d’un
irònic retrat de Jaume Passarell i de dues crítiques demolidores signades, respec-
tivament, per Just Cabot («La Grècia de pandereta», núm. 77, 17 juliol 1930) i per
Sebastià Gasch («De Badalona al Kurdistan», núm. 176, 16 juny 1932). Els ger-
mans Enric i Jaume Borràs també apareixen amb força assiduïtat a la secció d’in-
discrecions. Raquel Meller, el seu repertori passat de moda i el seu mal caràcter
són també objecte d’algunes agullonades, ja sigui en forma de nota o, més exten-
sament, d’article. Margarida Xirgu, com Vicente Escudero i Joan Magrinyà, és vis-
ta sempre en positiu i les xafarderies que protagonitza tenen un to benèvol.

A través de les notes —a «Mirador indiscret» o bé sota diferents epígrafs a la
pàgina de teatre—, es proporcionen informacions més o menys transcendents
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sobre l’activitat d’actors i actrius, tant locals com forans o estrangers. Les visites
d’aquests darrers a Catalunya sempre generen alguna anècdota que acaba recolli-
da a la primera pàgina i que ens permet conèixer la petita història de les actua-
cions de la Pavlova a Barcelona (núm. 51, 16 gener 1930) o la del pas per la ciu-
tat de Carlos Gardel; aquesta, explicada retrospectivament amb motiu de la mort
del cantant (núm. 333, 4 juliol 1935).

La majoria dels periodistes que tracten sobre intèrprets escriuen també
sobre autors dramàtics. Les aportacions de Josep Maria de Sagarra són singu-
lars, perquè en alguns «Aperitius» revela detalls dels seus interessos i de la seva
activitat com a dramaturg («L’aperitiu: Comentaris a dues estrenes», núm. 65,
24 abril 1930, o «L’aperitiu: Cacera de llàgrimes», núm. 138, 24 setembre 1931,
entre d’altres). Joan Tomàs s’interessa sobretot per presentar la trajectòria i el
treball de dramaturgs estrangers. A. A. Artís se centra en les visions retrospec-
tives.

De nou les notes juguen un paper important, per a recollir xafarderies i
com a instrument per a passar comptes amb personatges envers els quals exis-
teix una animadversió manifesta traduïda també en crítiques. Adrià Gual és
objecte d’una vintena de «Miradors indiscrets» força punyents alguns, i no se’l
menciona en altres menes de textos. La coincidència de dies de pluja amb estre-
nes de les seves obres i la qualitat d’aquestes dóna lloc a un nombre considera-
ble de bromes. Rere aquesta insistència cal trobar-hi un motiu polític no expli-
citat: Gual s’havia mantingut al capdavant de l’Escola Catalana d’Art Dramàtic,
rebatejada Instituto del Teatro Nacional durant la dictadura de Primo de Rive-
ra, i era considerat un «col·laboracionista» (Fàbregas, 1978, p. 221). Alfons Rou-
re, Gastó A. Màntua i Josep Amich, Amichatis, pateixen la mordacitat de la sec-
ció, a més de rebre pals de la crítica, igual que Ambrosi Carrión, Ramon Vinyes,
Josep Bernat i Duran i —amb menys acidesa— Millàs-Raurell. Altres vegades es
recullen anècdotes cordials o fins i tot frases de diferents autors. En aquest sen-
tit, Santiago Rusiñol té un protagonisme remarcable amb 29 notes, que recullen
els seus vessants de pintor, narrador, dramaturg i personatge insòlit. Cal pren-
dre nota que el nombre de notes dedicades a artistes i autors de teatre és més el
1929 i el 1930 i tendeix posteriorment a la baixa mentre que va a l’alça la fre-
qüència d’aparició dels polítics.

L’interès per empreses, companyies i sales de teatre és igualment superior
durant el 1929, però s’estabilitza posteriorment al voltant d’uns vint textos per
any. De nou trobem Jaume Passarell com l’autor més freqüent, amb 20 peces,
seguit per Joan Cortès (10), Josep Artís (8) i Joan Tomàs (6). Passarell, amb el
pseudònim Codorniu, publica durant l’estiu del 1929 (del núm. 29, 15 agost 1929,
al núm. 34, 19 setembre 1929) una sèrie de sis entrevistes amb l’epígraf comú «Els
empresaris i la pròxima temporada», i una postil·la en forma d’article: «On són
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els empresaris?» (núm. 40, 31 octubre 1929), en la qual remarca el baix nivell del
conjunt de l’empresariat teatral barceloní. En temporades successives reincideix a
entrevistar alguns empresaris i també a fer textos de balanç de temporada o de
perspectives per a la següent.

La ignorància d’alguns empresaris queda recollida en notes, sense protago-
nistes tan destacats com en els casos dels actors i dels autors. Hi ha una rein-
cidència digna de menció al voltant del Teatre del Liceu, que passa diverses crisis.
La més forta, en la temporada 1931-1932, transcendeix l’àmbit de «Mirador
indiscret» per a ser recollida en diversos articles.

Les aproximacions històriques a la indústria teatral van, principalment, a
càrrec d’especialistes com Josep Artís o Rafael Moragas. El primer publica dues
sèries, «Homes i coses del teatre català» (12 textos molt esparsos, entre 1933 i
1936) i «Petites històries d’altre temps» (6, entre el núm. 346, 3 octubre 1936,
i el núm. 387, 13 agost 1936), en les quals refereix aspectes diversos de la història
dels escenaris, de les companyies i dels autors catalans, des de la fundació del
Romea a l’actuació d’Anselm Clavé com a empresari teatral. Moragas escriu
retrats i cròniques retrospectius —la seva especialitat— relatius a moments i a
personatges, com ara el debut de Margarida Xirgu, la mort d’Àngel Guimerà, el
naixement del pseudònim Serafí Pitarra o l’estrena barcelonina de L’arlesiana, de
Bizet. Així mateix, es publiquen algunes pinzellades històriques referides al music-
hall, però no sobre la dansa ni el circ. Són particularment divertits dos reportat-
ges que J. E. Bartrina dedica a les èpoques de més tolerància en els cabarets del
Paral·lel, als procediments per advertir de l’arribada de la policia i a la guerra
entre els empresaris per a veure qui anava més lluny («El rondí, el període i la
tolerància», núm. 378, 14 maig 1936, i núm. 379, 21 maig 1936).

5.4.3.4. La segona època

El discurs sobre les arts escèniques a la segona època pateix els mateixos con-
dicionants que en el cas del cinema. El primer, la dràstica reducció de l’espai:
d’octubre de 1936 a juny de 1937 només es publiquen 50 textos sobre el tema. El
segon, la qüestió política: els cinemes i els teatres estan controlats per la CNT. I,
tercer i últim, l’orientació cada cop més marcada de Mirador cap a publicació
literària.

La peculiar situació del teatre a Catalunya durant la Guerra Civil ha estat
objecte de diversos estudis (Marrast, 1978; Burguet, 1984). Un dels més recents
(Foguet, 1999) es basa en l’anàlisi dels textos sobre teatre apareguts a Mirador i,
posteriorment, a Meridià. L’interès que ofereix la perspectiva de Mirador és justa-
ment el fet d’estar a l’oposició pel que fa al teatre. Així, des del punt de vista teò-
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ric, s’emet una clara censura a la situació sota el control del sindicat anarquista,
mentre s’exposen els habituals exemples de la realitat soviètica per tal que servei-
xin de mirall. Quant a la crítica, s’ignoren sistemàticament la major part de pro-
duccions teatrals que es posen en marxa a partir de l’agost del 1936 i que es carac-
teritzen per recuperar «uns espectacles, unes obres, una dramatúrgia que
prosseguia fidelment la tradició temàtica, estètica i dramàtica burgesa» (Burguet,
1984, p. 33). Només les obres que tenen un contingut i uns plantejaments que es
consideren adequats a la nova situació són objecte de crítica i el filtre lingüístic
perd protagonisme enfront del filtre polític. No s’esmenten ni el circ ni el music-
hall —que vivia un considerable èxit de públic— i l’única referència a la dansa és
un reportatge sobre els balls i la música de Java.

En tota l’etapa es publiquen 14 crítiques de teatre. Significativament, la pri-
mera és per al Cataclisme, de Joan Oliver, que ocupa una posició destacada a l’A-
grupació d’Escriptors Catalans (UGT) i que col·labora a Mirador amb textos de
creació literària. La signa Xavier Benguerel («Cataclisme, de Joan Oliver», núm.
390, 9 octubre 1936). La majoria d’obres criticades pertanyen a autors catalans i
mostren preocupacions socials o vinculades al context, segons el model que es
demana tant des del setmanari com des d’altres mitjans de comunicació. Danton,
una peça de la trilogia revolucionària de Romain Rolland, estrenada en català sota
la direcció de Ramon Caralt, serveix de mostra d’aquesta línia. El crític Guillem
Tieze en valora l’esforç però la troba difícil de comprendre pel públic («Danton,
drama en tres actes de R. Rolland», núm. 396, 26 novembre 1936). Imagineros,
Máquinas i Pedro Mari tot i ser totes tres en castellà també apareixen jutjades grà-
cies a la seva temàtica. L’última d’aquestes és qualificada per Erich Arendt com la
primera obra d’autèntic teatre polític que s’ha vist a Barcelona («Pedro Mari»,
núm. 422, 3 juny 1937).

En l’àmbit ideològic, Joan Vallespinós obre el foc amb l’article «Què és i
què hauria de ser l’espectacle», en el qual denuncia la política teatral de la CNT
(núm. 392, 29 octubre 1936). El text rep una dura rèplica —gens argumenta-
da— signada pel Sindicat Únic d’Espectacles Públics (SUEP) en la qual se sug-
gereix a l’autor que es documenti perquè el sindicat «sap molt bé el que es fa»
(núm. 394, 12 novembre 1936). La contrarèplica de Vallespinós no s’arriba a
publicar, però l’autor insisteix amb unes «Consideracions sobre l’art dramàtic»
en què afirma que la decadència del teatre burgès català no és sinó un reflex de
la decadència burgesa («Consideracions sobre l’art dramàtic», núm. 395, 19
novembre 1936).

Ramon Vinyes i Manuel Valldeperes, futur director de Meridià, coincideixen
amb Vallespinós a denunciar que el teatre que es representa, en lloc d’adequar-se
a la situació revolucionària i bèl·lica, només es preocupa de distreure la gent i
fomentar la carrincloneria insubstancial. No es tracta de veus aïllades, sinó que
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formen part de tota una campanya de premsa que des dels mitjans de comunica-
ció més pròxims al PSUC desacredita amb duresa l’actuació del Sindicat d’Es-
pectacles. Valldeperes dedica cinc articles a teoritzar sobre l’art dramàtic, partint
de plantejaments marxistes —«El teatre ha d’ésser el reflex fidel de la justícia
humana, posant al descobert les tares d’una i altra banda...» («La força social del
teatre», núm. 401, 31 desembre 1936)—, però amb una posició flexible i oberta a
la ironia. En l’opuscle La força social i revolucionària del teatre (1937), recull les
seves teories.

Un capítol important de la història del teatre a Catalunya durant la Guerra
Civil el constitueix la visita del director d’escena alemany Erwin Piscator, convi-
dat oficialment pel Govern de la Generalitat, la tardor de 1936. Piscator és espe-
cialment benvingut pels sectors contraris a l’acció de la CNT i, per tant, per Mira-
dor. El setmanari li dedica dos articles i una entrevista. Pel que fa al mirall soviètic,
la situació general a l’URSS l’exposa un extens reportatge de J. M. Niconov tra-
duït per Josep Sol («El teatre a la URSS» [sic], núm. 393, 5 novembre 1936, i núm.
394, 12 novembre 1936). Altres textos se centren en qüestions concretes: el siste-
ma d’ensenyament teatral i, en un article que surt publicat dues vegades, la con-
figuració de les companyies teatrals a Ucraïna a partir de la Revolució Russa.31

Igualment Irene de Falcón dóna notícia de l’estrena a Moscou d’una obra de tema
espanyol, amb la finalitat de donar suport a la causa republicana: Salut, Espanya!
(núm. 397, 13 desembre 1936).

5.4.4. Les arts plàstiques

Un dels apartats del setmanari on es fa més evident l’obertura de criteris
proclamada com a signe distintiu és el dedicat a les arts plàstiques. El debat artís-
tic que es va viure contemporàniament al voltant de la modernitat i de l’avant-
guarda queda perfectament reflectit en aquestes pàgines sense que hi hagi una
presa de posició editorial definida, sinó que s’obren les portes a partidaris i a
detractors. El representant més clar dels primers és, sens dubte, Sebastià Gasch,
mentre que Joan Sacs (Feliu Elias) ho és del corrent més conservador. Aquesta
controvèrsia es plasma sobretot en els textos que giren al voltant de la teoria de
l’art i es fa palesa en els dos subtemes que més pesen en aquesta secció: les expo-
sicions —generalment tractades en crítiques— i els artistes, els protagonistes de
la creació.
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5.4.4.1. La crítica

La crítica titular és exercida en una primera etapa per Màrius Gifreda i en
una segona per Enric Fernández Gual (que signa sempre E. F. Gual). Tant l’un
com l’altre se cenyeixen a les exposicions de les galeries privades barcelonines,
orientades de forma aclaparadorament majoritària al voltant dels corrents artís-
tics més consolidats: modernistes i noucentistes que es troben encara en actiu a
principi dels anys trenta; postnoucentistes, evolucionistes, postimpressionistes,
etc. Tant Gifreda com Gual mantenen posicions obertes i eclèctiques davant del
debat sobre l’art modern, però la seva activitat com a crítics es veu condicionada
per la producció artística i per l’activitat del moment. Ambdós acostumen a frag-
mentar els seus escrits en subapartats en cadascun dels quals comenten una expo-
sició diferent o, si es tracta de col·lectives, l’obra d’un artista.

Gifreda, arquitecte de formació, debuta com a crític d’art en el número 2 
(7 febrer 1929) i exerceix aquesta activitat de forma regular fins al número 209 
(2 febrer 1933). Entre aquestes dues dates publica 71 crítiques; després només 
en signa 2 més. Tot i que el seu focus principal és la pintura, els seus interessos 
són variats, com ho demostra valorant exposicions de projectes arquitectònics,
de cartells o d’escultura, així com amb la sèrie sobre l’arquitectura dels edificis de
l’Exposició Internacional que ja hem mencionat. El seu estil resulta assequible,
fonamentalment descriptiu, i els seus textos mostren sovint els seus coneixements
d’història de l’art, de tècniques o de tendències artístiques. En ocasions adopta un
to lleugerament paternalista cap als artistes i sovint fuig de les valoracions tècni-
ques per a utilitzar expressions molt planeres: «Ara com ara, ja han reeixit a pre-
sentar un saló que faci goig de conjunt» («Les exposicions», núm. 150, 17 desem-
bre 1931). Ell mateix proclama el propòsit que la seva activitat serveixi de guia
—«orientar degudament el públic (això, naturalment!, suposant que nosaltres
anem ben orientats)»— i remarca l’interès per la qualitat de l’obra i la importàn-
cia d’un criteri definit però obert a les diferents tendències («Les exposicions»,
núm. 90, 16 octubre 1930). Així mateix, fa seva aquella complicitat amb els lec-
tors que hem vist sovint en les declaracions programàtiques: «Heus ací l’avantat-
ge de dirigir-se a un sector de públic intel·ligent com el que llegeix el nostre set-
manari: amb poques paraules ens entenem» («Les exposicions. Inauguració de la
temporada», núm. 140, 8 octubre 1931).

Enric Fernández Gual gairebé dobla Gifreda en nombre de crítiques publi-
cades: 134 entre els números 217 (30 març 1933) i 386 (16 juliol 1936). Més tèc-
nic i menys donat a utilitzar referents històrics o de corrents artístics, aprecia
especialment aquella pintura en què troba valors universals o essencials. El seu
estil esdevé més enrevessat que el de Gifreda, amb frases sovint llargues i d’es-
tructura complexa. La fragmentació dels textos de Gual per a atendre diferents
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exposicions s’intensifica amb el pas del temps, la qual cosa deriva de vegades en
comentaris individuals molt breus.

Tot i que es mostra cautelós davant «la situació actual del nostre art, on
domina una monotonia considerable amb poques desviacions cap a la genialitat»
(«Els premis dels Salons», núm. 285, 19 juliol 1934), Gual es caracteritza pel
balanç generalment positiu que fa de les obres tractades, fruit d’un criteri restric-
tiu que ell mateix exposa: «[...] creiem distingir-nos per l’actitud presa de parlar
solament del que té o compta amb possibilitats de tenir valor per a formar l’hora
artística catalana» («Revisió de pintura», núm. 286, 26 juliol 1934).

Puntualment apareixen crítiques signades per altres autors: Feliu Elias,
Sebastià Gasch, Àngel Fernàndez, Joan Cortès i Just Cabot n’escriuen cadascú
entre tres i sis. Cortès i Cabot coincideixen en tractar de Salvador Dalí, pel qual
mostren escassa predilecció. El segon escriu: «Si fa no fa, Dalí té tanta tècnica, i de
la mateixa qualitat, que un acadèmic de la de San Fernando, cap dels quals enca-
ra no ha fet prorrompre en exclamacions admiratives el més ingenu aspirant a
esnob» («Una exposició i un llibre», núm. 257, 4 gener 1934). Pere Català i Pic,
especialista en fotografia i en publicitat, s’encarrega de ressenyar les mostres de la
primera d’aquestes especialitats.

El sistema de repartir una crítica entre diferents exposicions fa que el nom-
bre d’artistes que reben una valoració de les seves obres sigui molt gran. Hem
comptabilitzat, de forma una mica imprecisa, deguda a la mateixa fragmentació,
fins a 213 referències individuals, més les que es puguin trobar incloses en expo-
sicions col·lectives. Els pintors més esmentats són Domènec Carles i Carme
Cortès, però no cal buscar una correspondència exacta entre els artistes que reben
atenció individual en més ocasions i la consideració que se’ls dispensa. Aquesta es
reflecteix, com veurem, en articles monogràfics dedicats a determinats creadors.
Pel que fa a sales d’exposició, la Parés (93 exposicions objecte de crítica) és, amb
diferència, la que assoleix més protagonisme, seguida de la Syra i la recentment
desapareguda La Pinacoteca (67 cadascuna).

En el cas de les arts plàstiques no es fa evident un filtre donat pel factor lin-
güístic que condiciona tan clarament la crítica literària i la teatral. És evident
que el llenguatge plàstic no està condicionat per l’idioma, però la procedència
geogràfica o nacional dels artistes podria constituir un factor discriminatori. En
principi, l’activitat de les galeries barcelonines —orientada als artistes locals—
és la que estableix el sedàs. Tant Gual com Gifreda dediquen crítiques puntuals
a exposicions d’artistes estrangers o madrilenys, però sense un estudi exhaustiu
de l’activitat expositiva de l’època és difícil determinar si hi ha un criteri res-
trictiu.
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5.4.4.2. Les idees

Les exploracions teòriques sobre arts plàstiques es caracteritzen per la diver-
sitat d’autors que hi fan aportacions —incloent-hi diversos artistes— i per girar
al voltant de tres pols: la discussió entre tradició i avantguardisme/modernitat, la
situació contemporània de la pintura catalana i les consideracions genèriques al
voltant de les arts. Quant als autors de textos sobre teoria de l’art, Feliu Elias (12
escrits), Àngel Fernández (8) i Sebastià Gasch (7) són els més reincidents, mentre
que amb un o dos articles trobem Salvador Dalí, Joaquim Torres-Garcia, Albert
Junyent, Josep Aragay i —proporcionats per agències— Henri Matisse, Maurice
de Vlamnick o Moise Kisling. A la segona època la col·laboració puntual d’artis-
tes s’incrementa en termes relatius i apareixen textos signats per Josep Canyes,
Joan Commeleran, Josep Granyer o Ramon Vayreda, entre d’altres. De bon
començament es dóna veu als creadors amb una enquesta titulada «Quin és el
vostre paisatge preferit?», publicada en quatre entregues entre maig i juny de 
l’any 1929, a la qual responen un bon nombre de pintors i escultors contempo-
ranis. L’enquesta, a més de la funció informativa, té una clara finalitat afegida de
donar a conèixer el setmanari en el medi artístic.

El debat sobre avantguardisme i tradició s’inaugura amb un article de Joan
Cortès en el número 14 (2 maig 1929) significativament titulat «Pintura neta»,
en al·lusió a la denominació utilitzada per Gasch i altres defensors de l’avant-
guarda per a referir-se a les obres dels corrents més innovadors. Cortès desacre-
dita aquesta etiqueta i conclou que la «pintura neta» seria «la pintura despicturit-
zada —perdoneu la paraula—, és a dir: un contrasentit, una tarambanada o una
niciesa» (núm. 14, 2 maig 1929). El text desencadena una irada resposta de Gasch
—el seu debut al setmanari— en la qual desqualifica Cortès («imitador migradet
de l’impagable Joan Sacs») i fa una detallada definició del que ell considera pin-
tura neta i pintura bruta («Pintura neta i pintura bruta», núm. 16, 16 maig 1929).
La contrarèplica de Cortès és, al seu torn, una desautorització de Gasch («el docu-
mentat escriptor —documentat de totes les novetats delirants sorgides de 1920
ençà—») i dels seus arguments per a concloure que «parlem un idioma tan dife-
rent l’un de l’altre que no podríem entendre’ns de cap manera» («Perdoni, senyor
Gasch!», núm. 19, 6 juny 1929). Al mateix número, Joan Marlet entra en el tema
amb una posició conciliadora i preconitza «un avantguardisme basat en raons
profundament humanes» («Avantguardisme útil i avantguardisme inútil», núm. 19,
6 juny 1929).

Les tres posicions, la de Cortès, la de Gasch i l’harmonitzadora de Marlet,
il·lustren les tres tendències que es donaran en textos successius. Rafael Benet fa
costat a Cortès en la defensa de la tradició i l’atac a «tot això de l’art abstracte»
que en gran part «no és altra cosa que comoditat o beneiteria i sovint la conjuga-
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ció inconscient de la beneiteria amb la comoditat» («Beneiteria i comoditat»,
núm. 46, 12 desembre 1929). Àngel Fernández resta igualment escèptic davant
l’avantguarda, però des d’un angle menys combatiu: «La nova posició de l’art, en
generalitzar-se, acabarà per demostrar amb claredat als artistes que pretenen fer
art modern que la seva producció es troba tan distançada de l’art veritable com 
la dels academistes realistes més encarcarats» («Art “modern”», núm. 155, 21 ge-
ner 1932). Albert Junyent es mostra més equilibrat: «El moment d’ara, doncs, sig-
nifica, en primer lloc, l’arribada a un terreny francament obert al diàleg com-
prensiu. Per tant, els extremismes de banda i banda esdevenen, afortunadament,
desuets i gratuïts» («La divulgació de l’art modern», núm. 322, 18 abril 1935).
Guillem Díaz-Plaja es desmarca de la seva adscripció al surrealisme i defensa
artistes com Togores o Sunyer: «No tinc pas cap inconvenient a dir que conside-
ro aquesta pintura postexpressionista tan subversiva per a la tímida i mediocre
pintura catalana actual com ho pugui ésser la més extrema concepció subcons-
cient, per tal com tots dos extrems defugen el paisatge amb idèntica violència»
(«Maduresa pictòrica», núm. 100, 1 gener 1931).

Gasch esdevé el paladí de l’art modern i, com ha constatat Joan M. Minguet
Batllori, els seus textos a Mirador formen part d’una estratègia basada a aprofi-
tar «múltiples vegades les planes de publicacions convencionals a les quals tenia
accés per a arremetre contra els tradicionalismes rutinaris de la cultura catalana,
i de la cultura artística per inclusió» (Minguet, 1987, p. 32). Minguet afegeix que
«Gasch practicà un avantguardisme molt peculiar, especialment eclèctic, que
integrava i clivellava elements provinents d’indrets força distanciats amb plena
autonomia» (Minguet, 1987, p. 32). Després de la rèplica a Cortès abans esmen-
tada, passen vuit mesos abans la signatura de Gasch no torna a Mirador, ara per
a tractar de la figura i de l’obra de Joan Miró, «el representant més pur, més
absolutament pur, de la revifalla espiritualista d’ara» («Joan Miró», núm. 57, 27
febrer 1930), artista que el mateix Gasch reivindicarà com a bandera («La críti-
ca d’art», núm. 176, 16 juny 1932). La col·laboració de Gasch s’anirà regularit-
zant, primer de forma mensual i posteriorment setmanal, i el ventall dels temes
i dels gèneres que cultiva s’ampliarà progressivament, com ja hem constatat en
tractar de cinema i de teatre.

Gasch publica un total de 24 textos sobre art, una xifra relativament baixa
però molt significativa per les posicions i els artistes que defensa. En aquest con-
junt només hi ha dues crítiques, perquè l’autor ha renunciat a valorar exposi-
cions. Presumiblement els seus textos haurien estat molt durs amb la major part
de l’activitat galerística barcelonina. En lloc d’això, Gasch opta per articles en els
quals bé planteja argumentacions teòriques o bé defensa la trajectòria i l’obra de
Miró, Picasso, Dalí o d’altres amb menor projecció i, a vegades, una combinació
de tot plegat. Així, a «Elogi de la violència» (núm. 75, 3 juliol 1930) situa els tres
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pintors esmentats com a representants de l’art violent, l’únic que lliga amb els
temps, mentre que en un posterior «Elogi de la irresponsabilitat» (núm. 112, 26
març 1931) —criteri fonamental, segons Gasch, de les arts del moment— assen-
yala només Miró i Picasso, ja que Dalí ha estat guanyat per la «responsabilitat de
la irresponsabilitat». És sabut que Dalí i Gasch van trencar cap a finals de 1931.

Una altra aportació significativa és la d’Andreu A. Artís, el periodista que
després de Gasch més clarament pren partit per la modernitat, especialment a
«Els creadors del cubisme» (núm. 324, 2 maig 1935), arran d’una exposició a París
que commemora els vint-i-cinc anys del moviment. Com Gasch, Artís també
mostra el seu eclecticisme en reconèixer: «Nosaltres que un dia ens adherírem al
cubisme amb tota la passió que comporta creure’s, als setze anys, haver descobert
la veritat; nosaltres que després, de mica en mica, hem anat abandonant sistema-
titzacions i fórmules, per acabar adoptant per sempre la pregària: Feu, Senyor, que
cap inquietud no ens sigui mai estranya».

A l’extrem oposat de Gasch en el debat sobre l’art contemporani trobem
Feliu Elias, que resta «presoner d’un doctrinarisme realista fet de fidelitat al libe-
ralisme del segle XIX i de limitació petitburgesa», en paraules d’Alexandre Cirici
(a Soldevila, 1961, p. 1466). Sempre sota el pseudònim de Joan Sacs, Elias s’incor-
pora a la polèmica primer amb una defensa del retorn al classicisme hel·lenista
(«Ritornam all’antico», núm. 212, 23 febrer 1933) i, més tard, amb un comentari
sobre un llibre de Dalí a qui adverteix que «està perdut si no sap reaccionar con-
tra tan espantoses criaturades», en referència als seus intents de «transcendir
la realitat» («El cas Salvador Dalí», núm. 215, 16 març 1933). Dalí respon amb
una breu carta en la qual agraeix els comentaris i recomana a Elias bibliografia
complementària sobre psicoanàlisi i demència («Una carta de Dalí», núm. 217,
30 març 1933).

El punt de vista de Just Cabot representa molt bé la posició genèrica del set-
manari. És coneguda la seva afinitat amb el grup dels evolucionistes, als quals
dedica diversos articles; intervé poc en el debat sobre modernitat i tradició i, quan
ho fa, és per a mostrar un interès sincer i ensems crític pels artistes moderns més
destacats, però alhora per a afirmar que considera superat aquest debat. Com
Artís, però fora de les pàgines de Mirador, també Cabot reconeix un passat aline-
at amb l’avantguarda: «Els que fórem poc o molt cubistes —i àdhuc, Déu no ens
ho tingui en retret, un xic futuristes— quan era hora —volem dir en temps de la
passada guerra europea» («J. Torres-Garcia», a La Gaseta de les Arts, núm. 5, citat
a Cabot, 1992, p. 46). El seu interès per Picasso i per Dalí es manifesta en sengles
crítiques a exposicions de tots dos —hem citat abans la referida a Dalí— i en una
interessantíssima entrevista amb aquest, just abans que marxi a Nova York, l’oc-
tubre del 1934 («Una estona amb Dalí», núm. 297, 18 octubre 1934). En la críti-
ca de l’exposició Picasso que els Amics de l’Art Nou (ADLAN) presenten el 1936
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—desautoritzada pel mateix artista—, Cabot carrega amb gran duresa contra el
criteri utilitzat per a la tria de les obres i contra l’«asnobismo» dels avantguardis-
tes barcelonins desplaçats vint anys en el temps:

És que aleshores, quan era l’ocasió de pendre partit en pro o en contra del
cubisme —no ara, que ja està catalogat i dissecat—, als d’ADLAN encara els devia
agradar Tamburini. On eren quan al Liceu es va estrenar Parade?

Però ara, totes aquestes coses ja han passat. Barallar-se en pro o en contra de
l’art d’avantguarda, ja no es porta. Entre altres raons, perquè l’art d’avantguarda ja
no és avançat, sinó caducat horriblement. («Un mal servei a Picasso», núm. 362, 23
gener 1936)

Globalment, no creiem que sigui indicat considerar que «Mirador va ser
sovint un ferm defensor de l’art nou», com fan Geli i Huertas (1990, p. 84). Més
aviat caldria dir que el setmanari va obrir amb freqüència les seves portes als seus
defensors, però des d’un punt de vista editorial la línia era molt més neutra, si no
conservadora.

Pel que fa a la situació contemporània de la pintura catalana, el concepte cri-
si torna a tenir presència, si bé molt menor que la que vèiem en els àmbits litera-
ri i teatral. Feliu Elias és el primer a obrir foc i afirmar que «l’art català està molt
malalt, i no serà pas fent-li creure que és el millor del món que el revifarem» («La
temporada», núm. 38, 17 octubre 1929). Joan Cortès posa en relació la crisi artís-
tica —creativa i també comercial— amb la depressió econòmica general i augu-
ra que «La pintura moderna no ha pas fet fallida: ha passat la seva crisi de crei-
xença. De tot això és segur que en sortirà més enrobustida que mai» («La crisi de
la pintura», núm. 152, 31 desembre 1931). Àngel Fernández denuncia la poca cul-
tura de la població i reclama una política d’infraestructures i d’educació artística
(«Art abans que tot», núm. 133, 20 agost 1931).

Elias insisteix encara en el baix nivell de la creació plàstica catalana i apunta
vies de redreçament: «la tornada a l’escola», però advertint que «a les escoles de
belles arts només caldria aprendre ben bé l’ofici de dibuixar, el de pintar, el d’es-
culpir, les tècniques de l’arquitectura i de les altres arts aplicades. L’assignatura
d’història de l’art supliria perfectament a la d’estètica» («Un balanç de pintura i
escultura», núm. 189, 15 setembre 1932). Rafael Benet dóna suport a la idea de
Sacs i suggereix la conveniència d’una escola d’art rígida i ben organitzada amb
una bona disciplina («Treure la pols dels vells conceptes», núm. 192, 6 octu-
bre 1932). Paradoxalment, hi ha una coincidència amb Gasch —en el pol oposat de 
l’ideari estètic— que també reclama més rigor en la formació dels joves artistes
(«Necessitat d’una disciplina», núm. 184, 11 agost 1932, i «De la disciplina, enca-
ra», núm. 186, 25 agost 1932). Trobem, de nou, la millora de la formació com un
dels elements de superació de la crisi i de millorament del conjunt de la societat.
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En una posició similar, Fernández Gual denuncia l’entrada al mercat de fal-
sos artistes, que només es volen aprofitar de les possibilitats de col·locar obres,
com una de les causes que provoquen la situació crítica de l’art català («Esperant
la temporada», núm. 343, 12 setembre 1935). En una dimensió internacional,
Albert Junyent («Al marge d’una subhasta», núm. 205, 7 gener 1933) i Sebastià
Gasch («Crisi necessària», núm. 207, 19 gener 1933) analitzen les conseqüències
del crac internacional del mercat de l’art.

El capítol d’aportacions teòriques genèriques és molt variat. Àngel Fernán-
dez en fa sobre qüestions com la ingenuïtat en l’art, l’equilibri, l’evolució del pai-
satgisme, la integració de l’escultura en l’arquitectura o la classificació dels pin-
tors catalans en imitatius i en espontanis. Feliu Elias tracta aspectes com la
combinació de colors a les banderes i, en un format més assagístic, exposa les
seves definicions de les funcions de l’art i de la bellesa. També de forma extensa
llença un dur atac contra el modernisme («L’època i l’art modernistes», núm. 270,
5 abril 1934, i «L’edat d’or del Modernisme», núm. 275, 10 maig 1934). De nou hi
ha una coincidència inesperada, en aquest cas amb Andreu A. Artís, que teoritza
sobre el pes excessiu que aquest moviment va tenir a Barcelona i l’empremta pro-
funda i negativa que hi va deixar («El 1900 a Barcelona», núm. 182, 28 juliol
1932). Altres exploracions de tipus assagístic que mostren la diversitat de temes
que tenen cabuda a la pàgina d’art van signades per autors com Joaquim Torres-
Garcia, Guillem Díaz-Plaja, Nicolau M. Rubió i Tudurí o Oliver Brachfeld.

La celebració dels salons d’art organitzats per Mirador, als quals tornarem
més endavant, generen també un conjunt de textos que constitueixen el marc
analític de les obres exposades. Sobresurt especialment la sèrie de cinc assajos de
Josep Gudiol sobre «La investigació de la pintura gòtica a Catalunya» (entre el
núm. 373, 9 abril 1936, i el núm. 379, 21 maig 1936). Aquests s’acompanyen amb
tres cròniques del mateix autor sobre les conferències que van tenir lloc en el
Segon Saló Mirador, dedicat a la pintura gòtica catalana (entre el núm. 379, 25
gener 1936, i el núm. 381, 4 juny 1936).

5.4.4.3. Els artistes

Els textos sobre l’obra i la personalitat dels artistes es poden distribuir en tres
tipus. El primer el formen escrits de caire principalment interpretatiu —retrats,
entrevistes i articles—, caracteritzats per una voluntat divulgadora i d’aproxima-
ció a pintors o escultors que en molts casos són amics o coneguts dels autors i
majoritàriament catalans. El segon està constituït per peces amb vocació més
argumental, propera a la teoria de l’art, en la qual s’analitza la producció o les
tendències de l’obra d’un artista actual o del passat. El tercer tipus el constituei-
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xen les notes amb els quals, com en altres temes, es dóna sortida a tot d’informa-
cions i d’anècdotes menors sobre l’activitat dels artistes i es transmet l’exploració
del panorama internacional.

No hi ha periodistes o crítics especialitzats únicament en un o altre dels tipus
esmentats, a banda que les notes són gairebé sempre anònimes, però els subjectes
escollits reflecteixen molt clarament les posicions adoptades per cadascú en el
debat sobre l’art modern. Feliu Elias és qui més escrits dedica a artistes (29),
seguit de Gasch (15), Gifreda (14), Cortès (13), Fernández Gual (12) i Sagarra
(12). Elias es refereix amb preferència a figures històriques (Degas, Vermeer), de
vegades amb una vocació molt assagística que el porta a fragmentar les seves
peces en dues o tres entregues. Quant als contemporanis, tracta més sovint autors
consagrats, sempre figuratius. Alguns dels textos són necrològiques. El nombre i
la categoria dels artistes que desapareixen durant l’època de Mirador dóna lloc a
una certa abundància d’escrits amb aquest factor de tempestivitat.32

Com és lògic, Gasch es dedica fonamentalment als seus predilectes, especial-
ment Picasso —en tres ocasions— i Miró —en dues—, així com a d’altres artis-
tes afins als seus postulats. Alguns representen un descobriment i també hi ha
estrangers que visiten Barcelona, com Calder o Hans Arp. Entre els que desco-
breix, mereix una menció anecdòtica el vessant de pintor del ballarí flamenc
Vicente Escudero («Vicente Escudero, pintor», núm. 131, 6 agost 1931).

També sembla lògic que Joan Cortès i Vidal, considerat el crític oficial del
grup dels evolucionistes, en divulgui l’obra i la personalitat. Així, publica dos
retrats de Joan Serra i articles dedicats a Josep Viladomat, a Alfred Sisquella i a
Julián Castedo, a més d’altres textos sobre pintors contemporanis i històrics.
També Cabot publica una trilogia d’articles dedicats a Serra, a Sisquella i a Vila-
domat. A més, als dos primers, juntament amb Francesc Domingo, el setmanari
els organitza un sopar d’homenatge amb motiu del guardó obtingut en el concurs
de pintura celebrat a Montserrat el 1931 i es celebra un àpat en honor de Vilado-
mat a finals de 1932. Hi ha, doncs, un suport inequívoc per part de Mirador als
components i als afins d’aquest grup.

Fernández Gual se suma a l’interès pels evolucionistes i combina la inquie-
tud pel present —amb un intent fracassat per entrevistar Picasso («Picasso no
parla», núm. 239, 31 agost 1933)— amb la revisió del passat recent representat
per pintors com Turner, Degas i Cézanne. Josep Maria de Sagarra dedica onze dels
seus aperitius a tractar, des d’una òptica volgudament personal, de creadors plàs-
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32. Artistes que moren en aquests anys i dels quals apareixen glosses a Mirador: Francesc Vayreda,
Rafael Barradas, Maurici Vilomara, J. C. N. Forestier, Ricard Canals, Santiago Rusiñol, J. L. Fourain, C.
Albesa, Sebastià Junyent, Ramon Casas, Àngel Fernández, Miquel Utrillo, Josep Llimona, Antoni Vercher,
Pau Gargallo, Antoni Puig Gairalt i Apel·les Mestres.
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tics coneguts —en els casos de Canals, Rusiñol i Llimona, arran de la mort d’a-
quests. Gifreda té una vocació més informativa i, en diverses ocasions, sota títols
com «Actualitats» o «L’actualitat artística» agrupa en una sola peça diferents
novetats relacionades amb pintors o escultors, generalment locals.

A més dels casos ja esmentats dels evolucionistes i de Picasso, Miró i Dalí,
mereix especial atenció l’escultor Manolo Hugué, protagonista de 31 «Miradors
indiscrets» i de 6 textos llargs que mostren el reconeixement i la simpatia que ins-
pira la seva figura. Joaquim Mir, Salvador Dalí i Emili Grau Sala adopten un pro-
tagonisme reincident a les notes de la primera pàgina. Val a dir que la major part
tenen un to amable i molt menys punyent que els referits a molts escriptors i dra-
maturgs i recullen petites anècdotes d’exposicions, de trobades, de converses o de
l’activitat pictòrica sobre el terreny. A tall d’exemple:

Liberté! Liberté chérie!
Manolo té oberta una exposició a les Galeries Syra. Per això ha baixat una

vegada més cap a Barcelona. Tertúlia al Cercle Artístic. Manolo porta la veu cantant
—i la batuta i tot. Es parla dels atracaments i altres violències; el gran escultor
n’està tot escandalitzat.

—Vaja... que a França això no passa: un feix de garrotades li fa perdre les
ganes de tornar-hi al bougre, feixista o antifeixista, que s’atreveix a tals barrabas-
sades.

Tot dirigint-se a un jovencell que se l’escolta bocabadat, Manolo conclou:
—I això que a totes les parets hi veus escrit allò de: Liberté, Egalité, Electrici-

té! (núm. 313, 14 febrer 1935)

Igual que a la resta de seccions culturals, les notes que apareixen a la pàgina
d’art —en la qual s’utilitza l’epígraf «Projector»— tenen una vocació més infor-
mativa i sovint d’obertura a l’exterior. Aquest interès cap al que passa en el món
de l’art enllà de les fronteres no es circumscriu en aquestes peces breus, sinó que
diversos col·laboradors —periodistes i artistes— s’acosten també a figures de l’ex-
terior, sigui a través dels seus viatges a l’estranger —o perquè hi tenen residèn-
cia— o bé a partir de la documentació que n’aconsegueixen.

5.4.4.4. Arquitectura i altres formes d’art

En l’apartat «El món urbà», dintre del capítol de societat, ja hem tocat les línies
mestres del discurs del setmanari pel que fa a l’arquitectura. Aquesta és, sens dub-
te, la forma artística en la qual es pren partit d’una manera més clara per la moder-
nitat. Altres trets distintius que ja hem indicat són l’aversió cap a les construccions
modernistes i l’atenció envers les noves edificacions o els projectes d’aquestes.

EL DISCURS 239

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 239



Gifreda, ja s’ha dit, era arquitecte de formació i pren partit a favor de la
modernitat i del moviment funcionalista. És el principal autor que tracta aquest
tema al setmanari, amb 31 textos. Les seves posicions queden molt ben sintetitza-
des en l’assaig «Anotacions a l’arquitectura contemporània» (núm. 151, 24
desembre 1931), resum d’una conferència pronunciada per ell mateix al Cercle
Artístic. Rubió i Tudurí, també arquitecte, té una posició més heterodoxa, a favor
del progrés però escèptica davant el racionalisme («Salutació als arquitectes que
han anat a Moscou», núm. 166, 7 abril 1932), i signa un nombre menor, i tanma-
teix significatiu, de textos: 13. Arquitectes destacats també hi deixen la seva
empremta: Walter Gropius signa dos articles («Arquitectura funcional», núm.
166, 7 abril 1932, i «De la construcció moderna de teatres», núm. 183, 4 agost
1932), coincidint amb la visita que ell mateix i Le Corbusier van fer a Barcelona
el 1932. Aquest darrer és entrevistat per Gifreda en una visita anterior, el 1930
(«Quatre artistes de viatge», núm. 79, 31 juliol 1930). A més, és significativa la
possibilitat que altres arquitectes locals —Jaume Torres Grau, Antoni Puig Gai-
ralt, Jeroni Martorell o Pere Benavent— troben per a expressar les seves idees a la
secció d’art.

L’espai dedicat a l’arquitectura pateix una minva important a partir de 1933.
Entre 1929 i 1932 se li dediquen 77 textos, mentre que entre 1933 i 1935 en sur-
ten 10 i durant els anys 1936 i 1937 no se’n parla en absolut. Tres hipòtesis com-
plementàries poden explicar aquesta davallada: el descens en la producció perio-
dística de Màrius Gifreda; el fet que el GATCPAC compta amb el seu propi òrgan,
la revista AC, i una minva de la inclinació per part de l’opinió pública —o bé per
part dels responsables del setmanari— cap a l’arquitectura contemporània.

Altres formes d’expressió artística també són objecte de tractament: fotogra-
fia, arts aplicades —mobiliari, esgrafiats, esmalt, enquadernació artística—, car-
tellisme i ceràmica ofereixen mostres de l’interès per l’evolució i la integració en
la modernitat de les diferents formes d’art. Sovint els textos tenen algun factor de
tempestivitat que en justifica la publicació —exposicions, celebracions—, però
altres vegades responen a una voluntat de donar a conèixer un creador determi-
nat o treure a la palestra qüestions que poden ser objecte de debat. Fotografia i
mobiliari revesteixen un atractiu afegit perquè al voltant seu es reprodueix el
debat sobre l’art contemporani. Joan Sacs actua de nou com a advocat dels
corrents més conservadors, especialment amb relació a la fotografia, i té com a
oponents en aquest camp Joan Llimona i Pere Català i Pic. Quant al mobiliari, és,
d’alguna manera, un apèndix de l’arquitectura, amb relació a la qual ja hem vist
que les posicions de Mirador són més avançades.

Anotem aquí, tot i que no és pròpiament art, el seguiment de l’activitat
arqueològica internacional que realitza Feliu Elias, amb la publicació regular de
reportatges informatius sobre les principals troballes que es realitzen arreu del
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món. Elias publica un total de 17 peces d’aquestes característiques, amb una fre-
qüència irregular, a partir del número 245 (12 octubre 1933). Durant la segona
època encara en surten 2, en els números 394 (12 novembre 1936) i 403 (14 gener
1937).

Una altra forma artística, el dibuix, es caracteritza per la possibilitat de
publicar-ne mostres inèdites al setmanari, fet que té lloc en deu ocasions, fins al
febrer de 1932. Surten dibuixos de Xavier Nogués, Josep Obiols i Ricard Opisso,
entre d’altres. En algun cas es pot tractar d’un recurs per a cobrir l’absència de l’a-
cudit de portada —a causa de la prohibició de la censura, per exemple— i en d’al-
tres té un lligam de tempestivitat; així, a la mort del pintor Ricard Canals, es
publica un dibuix seu a primera plana.

5.4.4.5. Circuits artístics

Només en una ocasió l’art és tema de l’editorial: amb motiu de la primera
inauguració del Museu d’Art de Catalunya, actual Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya, a Montjuïc («El Museu d’Art de Catalunya», núm. 301, 17 novembre
1934).33 El fet il·lustra la importància que s’atorga en aquestes institucions que
contribueixen a consolidar la infraestructura cultural d’un país i són un element
educatiu. En els anys de la República, en part gràcies al llegat d’edificis de l’Expo-
sició Internacional, s’obren diversos centres museístics. Hi ha altres textos en rela-
ció amb aquestes inauguracions, complementats amb l’atenció puntual a orga-
nismes internacionals. Entre aquests darrers sobresurt un article d’Enric F. Gual,
l’agost de 1936, en el qual comenta que l’Ermitage de Leningrad (avui Sant
Petersburg) no s’ha deixat entabanar per la pintura proletària («L’anuari de l’Er-
mitage», núm. 389, 27 agost 1936). Aquesta afirmació havia de resultar, com a
mínim, compromesa en plena efervescència revolucionària. En l’àmbit local, cal
assenyalar que no únicament es tracten museus barcelonins, sinó que hi ha
referències a centres situats en altres localitats catalanes: Vic, Sitges, Tossa, Tarra-
gona i, a la segona època, Martorell.

L’activitat de sales i de galeries se segueix a partir de la tempestivitat. Inau-
guracions de nous espais o aniversaris —els 50 anys de la Sala Parés, per exemple
(núm. 260, 25 gener 1934)— són objecte d’un tractament que sempre transcen-
deix la pura informació per a incorporar elements interpretatius. Igualment, la
celebració de diferents salons d’art —de Montjuïc, de Barcelona, del Dibuix, del
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Nu, etc.— genera un gran volum de crítiques que indica per si mateix la
importància atribuïda en aquests esdeveniments. El paper d’agitació del món
artístic que compleixen els salons es reflecteix també en escrits d’altres gèneres
que valoren la repercussió general que han tingut o els guardons que s’hi han lliu-
rat. El Saló del Nu, per la seva temàtica, genera una petita i divertida sèrie de
«Miradors indiscrets», entre els números 255 (21 desembre 1933) i 258 (11 gener
1934), mentre que el Premi Nonell concedit a Pere Pruna el 1936, i al qual aquest
renuncia, és tractat de forma molt crítica per Just Cabot a «L’afer del Premi
Nonell» (núm. 385, 9 juliol 1936).

Altres aspectes que complementen els circuits de difusió artística —publica-
cions sobre art, subhastes, activitat d’entitats artístiques, col·leccionisme, etc.—
mereixen atenció en casos puntuals. Sebastià Gasch, membre destacat de 
l’ADLAN, escriu sobre algunes de les seves activitats, de les quals s’informa tam-
bé en notes a la secció «Projector». Amb tot, no hi ha una especial predilecció cap a 
aquesta entitat, com hem vist en la crítica de Just Cabot sobre l’exposició Picasso
del 1934. També aquí es combinen aproximacions de caire festiu, com la crònica
d’una subhasta que signa Josep Maria Planes («La subhasta d’art de Can Parés»,
núm. 43, 21 novembre 1929), amb l’argumentada defensa de l’adquisició pública
de la col·lecció Plandiura per part de Manuel Brunet («De dijous a dijous: Mise-
rietes» i «La col·lecció Plandiura», tots dos a núm. 180, 14 juliol 1932) i de Just
Cabot («Quins arguments!», núm. 181, 21 juliol 1932).

5.4.4.6. La segona època

La secció d’art experimenta una reducció d’espai a la segona època, si bé
menor que les que pateixen les de cinema o de teatre. La crítica pràcticament
desapareix i la majoria de textos són articles que debaten —de manera anàloga al
que passa amb les lletres o amb el teatre— sobre el paper de l’art i dels artistes en
la nova situació. Les grans il·lustracions que ocupen la major part de la portada a
partir del número 405 (29 gener 1937) compleixen una funció equivalent a la
publicació d’originals de creació literària: són exemples pràctics del camí a seguir
per l’art —en aquest cas el dibuix o el gravat— en el context de guerra i de revo-
lució.

Igual que en el camp literari, també en l’artístic la UGT té més èxit a l’hora
de captar afiliats després de l’esclat revolucionari. Les pàgines d’art de Mirador
tenen un vincle directe amb el Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalu-
nya i amb el Sindicat de Dibuixants Professionals, tots dos de la UGT. La influèn-
cia d’ambdós és clara, si bé només en comptades ocasions es fan afirmacions
obertament partidistes com aquesta:
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El problema dels artistes a Catalunya ha de solventar-se de la mateixa mane-
ra que s’ha solventat a la URSS i als països socialistes, i per això la major part d’ar-
tistes de Catalunya s’han arrenglerat al partit Socialista, l’únic que, al nostre enten-
dre, en la nova estructuració de la vida pot fer d’aquest problema incomprès per les
classes burgeses el punt essencial per encarrilar la sensibilitat del poble. («De cara
a la guerra. L’actuació dels sindicats d’artistes pintors i escultors», núm. 401, 31
desembre 1936)

La desaparició gairebé total de la crítica és conseqüència immediata de la
nova configuració de l’activitat artística, que deixa de ser protagonitzada per les
galeries privades per a passar a mans dels sindicats i de les organitzacions políti-
ques, alhora que es propugna un art no comercial. Només surten dos textos d’a-
quest gènere, un dels quals és referit a una exposició celebrada a Moscou en la
qual es presenta el treball realitzat pels pintors russos durant l’estiu i se’ls fa un
retret: «Per tal de fer més efectius els lligams entre l’art i les grans masses, és pre-
cís que els pintors posin un interès més gran encara per a tots els fenòmens de la
nova i bella vida actual de l’URSS» («Els treballs d’estiu dels pintors», núm. 393,
5 novembre 1936). Evidentment, el text té una funció exemplificadora: si els pin-
tors soviètics no han assolit del tot l’objectiu, caldrà que els artistes locals s’esfor-
cin encara molt més. El mirall soviètic, com en aquest cas, torna a ser present sota
diverses formes (articles, reportatges i il·lustracions de portada), però amb una
intensitat menor que en l’àmbit literari.

El tipus de text predominant són els articles a través dels quals intel·lectuals
i artistes teoritzen sobre la nova situació. El pintor Francesc Domingo obre el foc
en el primer número de la segona època aportant el seu punt de vista sobre quin
ha de ser l’autèntic art revolucionari, qüestió sobre la qual tornarà en un parell
més d’ocasions («Goya i l’art revolucionari», núm. 390, 9 octubre 1936). En rela-
ció amb aquest punt hi haurà moltes altres intervencions que tenen en comú la
defensa d’un art realista, a l’abast de la massa i lligat a les causes del moment. L’a-
vantguarda és considerada l’art «típic d’una societat que s’esfondra. No cal dir
que a la massa no li interessaven gens ni mica aquells ex-abruptes [sic] perquè no
tenien cap relació amb ella ni amb els seus problemes», escriu Vicenç Baró («L’art,
definidor de l’època», núm. 390, 9 octubre 1936). Molts dels textos teòrics són
obra d’artistes, alguns dels quals envien diverses col·laboracions, com Domingo o
com el pintor Antoni Gago, que treu una sèrie de tres articles sota el títol genèric
de «L’art des del punt de vista social» (núm. 392, 29 octubre 1936; núm. 398, 10
desembre 1936, i núm. 402, 7 gener 1937). Joan Commeleran, igualment pintor,
és dels pocs que s’aparta del corrent general per a defensar que «el valor intrínsec
de l’art no varia, tant que estigui al servei d’una o altra concepció política i social»
i adverteix que «el que seria lamentable és que els artistes entréssim en discussions
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de si l’art és proletari o no, cosa prou debatuda ja, i mentrestant s’infiltressin en
els alts organismes culturals individus prou eloqüents en frases i teories per a cap-
tar la confiança del dirigent i desvirtuar el concepte evolutiu del moment»
(«Comentari», núm. 392, 29 març 1936).34

En tractar l’estructura per seccions, ja hem mencionat la intervenció més
curiosa en aquesta segona època: la de Feliu Elias. En aquesta etapa, com a Apa
signa 21 acudits gràfics i com a Joan Sacs, 6 escrits. D’aquests, dos són reportat-
ges sobre troballes arqueològiques i tres, cròniques de la vida artística parisenca,
ja que l’autor s’ha exiliat a la capital francesa. Una d’aquestes cròniques, referida
als artistes catalans instal·lats a París (alguns, com ell mateix, refugiats; altres,
expatriats voluntaris) crea polèmica en ser contestada pel Sindicat d’Artistes Pin-
tors i Escultors de la UGT ja que «es fa un elogi i es posa de relleu la vida fàcil que
porten a París alguns artistes catalans, molts dels quals són desertors de Catalu-
nya» («Una protesta del Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors (UGT)», núm. 409,
26 febrer 1937). La nota de resposta té la virtut d’aclarir que acudits i textos d’E-
lias arribaven al setmanari a través del Sindicat de Dibuixants, igualment de la
UGT. Tres setmanes després surt l’última col·laboració d’Elias: un acudit d’Apa en
el número 412 (18 març 1937).

Les referències a l’obra d’artistes individuals estan en consonància amb els
postulats teòrics. D’una banda, hi ha una revisió de valors en la qual noms com
Picasso o Cézanne van a la baixa, mentre que s’enalteixen les figures de Dela-
croix, Manet, Courbet o Damier, els tres darrers, considerats precursors de l’art
proletari. De l’altra, es presenten i elogien figures de contemporanis, catalans 
i de la resta d’Espanya, que sobresurten per la seva obra o per la seva activitat i
se’ls proposa de vegades com a models per als joves: Francisco Mateos, Francesc
Serra, Gustavo Cochet, Joan Junyer i Francesc Domingo en són els més desta-
cats. Alguns d’ells —Serra, Cochet, Domingo— signen també articles al setma-
nari.

Finalment, indiquem que no hi ha cap menció sobre arquitectura en aques-
ta segona època, mentre que sí que hi ha algunes referències interessants al paper
de formes expressives com la fotografia, el gravat o el cartellisme, sempre en el
context de la nova societat revolucionària. Agustí Bartra escriu: «El cartell s’ha
emancipat de la servitud comercial a què estava subjecte i s’ha posat al costat de
la causa antifeixista. I tots hem pogut apreciar que el que ha guanyat en contin-
gut social i revolucionari ho ha guanyat també, en conjunt, en valor artístic» («Les
parets parlen», núm. 397, 3 desembre 1936).
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5.4.5. La música

Ja hem mencionat que la música té una presència menor a Mirador en
comparació de les lletres, el teatre, el cinema o les arts plàstiques. És lògic pre-
guntar-se si aquesta inferior freqüència del tema, afavorida per la manca d’una
capçalera de secció regular, ha de considerar-se fruit d’un interès menor cap a
la música o bé és producte de la situació del fet musical en el context del mer-
cat cultural de l’època. Per exemple, és evident que l’oferta de concerts, tant a
Barcelona com a la resta de Catalunya, era més escassa que la de representacions
teatrals i es mantenia a una distància enorme de la de pel·lícules en cartell.
Encara, els dos grans elements que van contribuir a la difusió de la música entre
totes les capes socials en el segle XX, la ràdio i els discos, es trobaven fora de l’a-
bast d’amplíssims segments de la població. Per tant, es pot pensar que la
influència d’aquest segon factor determina, sobretot en una primera etapa, el
paper secundari atorgat a la qüestió. A partir de 1932, amb la creació, primer,
de la secció «Ràdio i discos» i, més endavant, de «La música», en les seves diver-
ses variants, el tema guanya protagonisme. Hi ha, doncs, un interès creixent que
es consolida amb la incorporació a l’equip del setmanari d’un responsable de la
pàgina musical, Otto Mayer, en condicions similars a les de les altres seccions
del bloc cultural. Ni Jaume Pahissa, ni Robert Gerhard, els primers crítics musi-
cals titulars, no han assolit aquest paper, sigui per falta d’espai o bé per manca
de disponibilitat personal. Aquest increment en la freqüència del tema musical
no és, però, estable. La marxa de Mayer la tardor de 1935, sumada a la norma-
lització del context polític a partir de febrer de 1936, determina que la música
torni a un paper secundari quan l’espai que ocupava és guanyat per la nova sec-
ció «Mirador setmanal...». A la segona època, en part gràcies al retorn de Mayer,
la situació reverteix.

Tot i la menor freqüència, els textos referits a la música es poden classificar
també en tres grans blocs: crítiques, teories i informacions sobre el circuit de cre-
ació i difusió musical, amb especial protagonisme, en aquest cas, de compositors
i d’intèrprets. Pel que fa a la crítica, hi ha un desdoblament entre la referida a exe-
cucions en directe —concerts i òperes— i la que es dedica a enregistraments en
disc, amb un predomini de la segona donat, sobretot, per la regularitat de l’autor
especialista, Joan Grau.

El discurs sobre música és molt homogeni i particularment avançat gràcies,
sobretot, als tres especialistes principals, els ja esmentats Pahissa, Gerhard i
Mayer. L’enfocament principal és cap a la música clàssica i hi ha un interès molt
clar per les seves manifestacions més avançades. Altres modalitats, com la música
lleugera o el jazz, tenen un tractament limitat a les crítiques de discos i a textos
escadussers que apareixen sota epígrafs diferents del de «Música». Pel que fa a
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l’activitat d’arrel tradicional o de caire més popular —sardanes, orfeons, corals,
etc.—, la seva presència és mínima.

5.4.5.1. La crítica

Fins a l’aparició de la capçalera de secció «Música i ràdio» en el número 247
(26 octubre 1933), l’objecte de crítica predominant són els discos, amb molta
diferència per sobre dels concerts. Joan Grau Quadrada n’és l’autor principal,
amb un total de 124 que el situen a una gran distància del següent, Otto Mayer
(12). Aquesta abundància de crítiques discogràfiques revela una activitat puixant
de la indústria i la bona acollida per part del públic d’aquests productes destinats
al fonògraf, que avui dia consideraríem inoïbles.

Ja ens hem referit a Grau en tractar de ràdio —l’altre gran tema d’aquest
autor— i hem mencionat aleshores la seva activitat comercial en el ram elèctric.
No ens consta si en aquesta hi entrava també la venda de discos, però, per un altre
crític, Humbert Martí, sabem que les cases editores enviaven les novetats a la
redacció («Discos», núm. 8, 21 març 1929). En els seus treballs, Grau alterna la va-
loració de música clàssica (58 textos), lleugera (39) i de jazz (17), amb algunes
peces en les quals tracta diversos gèneres alhora. El seu estil és planer i entenedor
i jutja tant la peça musical —no sempre en el cas d’obres clàssiques— com la
interpretació i la qualitat de l’enregistrament per a arribar gairebé tothora a un
balanç positiu. Els seus escrits acostumen a ocupar una columna sencera i no són
mai monogràfics; sempre tracten diversos discos alhora, per la qual cosa és molt
breu l’espai que es dedica a cadascun i que inclou una petita fitxa tècnica. La
voluntat divulgadora de Grau, constatada en els textos sobre ràdio, es completa
amb peces en les quals exposa de forma molt assequible diferents aspectes rela-
cionats amb el procés de reproducció fonogràfica o amb orientacions per a la
compra i l’audició de discos. A banda la finalitat didàctica, la raó d’aquests escrits
és el descens de l’edició discogràfica a partir de 1932, a conseqüència de la crisi
econòmica: «Com que la migrada publicació de discos no dóna matèria per a
omplir periòdicament aquesta secció, des de fa un temps hem vingut suplint la
crítica de discos per aquestes vulgaritzacions de temes que es relacionen amb el
gramòfon» («El difusor gramofònic», núm. 223, 11 maig 1933).

Pel que fa a concerts, tot i que en una primera etapa l’autor principal sobre
música és el compositor Jaume Pahissa, aquest centra la seva activitat periodísti-
ca en un terreny teòric proper a l’assaig i signa molt poques crítiques. En total en
publica 19, molt concentrades en tres moments temporals: de març a juny 
de 1929 (fase en la qual es prodiga molt com a articulista), abril i maig de 1932 i de 
març a juny de 1933. Les seves crítiques contenen un component assagístic i ana-
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litzen més les obres que no pas la interpretació. Són textos que revelen una sòli-
da base de coneixements històrics i musicals i en els quals exposa amb un estil clar
i directe opinions esmolades, sovint contra corrent i amb un punt provocatiu:
«Un gran nombre de compositors aficionats —marins, químics, generals, metges,
etc.— tots músics molt dolents, Balakiref, Glinka, Txaikouski, Rimski Korsakof
[sic], amb altres que tenen alguna pàgina bona: Borodin, Mussorgski, ajudats per
un editor milionari, Balaief, varen omplir les sales de concerts de les seves
obres...» («Música russa. Glazunof», núm. 8, 21 març 1929). O, referit a Verdi,
«Totes les seves intervencions corren sempre arran de terra i són a l’abast del
poble. És el geni de la vulgaritat» (núm. 17, 23 maig 1929).

Robert Gerhard ocupa el lloc d’especialista en música a Mirador entre 1930
i 1932 i torna a col·laborar durant uns mesos després de la sortida d’Otto Mayer,
l’octubre de 1935. En totes dues etapes, exerceix també com a crític de concerts
—en signa 22 en total— i segueix l’activitat, entre d’altres, de l’Orquestra Pau
Casals —per a la qual no estalvia elogis— i els cicles organitzats per entitats com
l’Associació Obrera de Concerts o Audicions Íntimes. Gerhard utilitza un llen-
guatge més tècnic que Pahissa, valora en major mesura la interpretació i defensa
especialment la divulgació de la música contemporània:

Ningú no podrà esperar de mi que jo faci mostra de la imparcialitat d’un crí-
tic —si és lícit exigir d’un crític aquesta virtut. La música contemporània que jo
vull defensar, i a la qual voldria guanyar amics a Catalunya, no és aquella música
l’interès de la qual queda exhaurit amb el fet de la seva «actualitat». Al costat de la
música simplement «moderna» hi ha una altra música més ambiciosa avui a Euro-
pa. («Preludi», núm. 53, 30 gener 1930)

Otto Mayer s’incorpora al setmanari el novembre de 1933 —just quan s’a-
caba de crear la capçalera de secció «Música i ràdio» i en els dos anys següents duu
a terme una intensa activitat com a responsable de la pàgina, fins a l’octubre 
de 1935, quan és acomiadat per un enfrontament amb un altre col·laborador. En
aquest període signa 47 crítiques, de les quals 12 corresponen a discos —ho hem
dit— i 6 a publicacions musicals diverses. A la segona època es reincorpora al cap-
davant de la secció però no signa cap crítica i argumenta que aquest gènere ha de
desaparèixer. Molts dels seus escrits s’encapçalen amb l’epígraf o el títol «La vida
musical a Barcelona». Defensor de la música moderna, sobre la qual imparteix un
cicle de conferències a l’Ateneu Polytechnicum, saluda amb satisfacció l’obertura
del Liceu que acull l’auditori Oedipus Rex de Stravinsky, o la presentació d’obres
modernes per part del Quartet de Corda de Ràdio Associació de Catalunya. Com
Pahissa i Gerhard, Mayer posseeix una bona base de coneixements musicals tèc-
nics i històrics i és un crític exigent que no s’està d’assenyalar imperfeccions i
mancances i, alhora, resta amatent a valorar encerts: «El mestre Guarnieri és un
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excel·lent director d’orquestra, amb moviments precisos i una orella molt fina.
Però no ha sabut imposar-se a l’orquestra per a apartar la seva interpretació de la
rutina convencional. L’accentuació i el fraseig de certs passatges de la simfonia de
Beethoven feien remarcar més sensiblement aquesta insuficiència» («La vida
musical a Barcelona», núm. 320, 4 abril 1935).

Joan Petit substitueix Mayer com a crític musical (15 peces) i segueix, en
línies generals, la pauta marcada pels seus antecessors, si bé amb una personalitat
menys acusada a l’hora de defensar la música contemporània. Menys exigent que
Mayer, generalment conclou amb signe positiu totes les seves valoracions. Entre
les activitats que ressenya, sobresurten els concerts celebrats amb motiu del con-
grés de la Societat Internacional de Música Contemporània (SIMC) a la prima-
vera del 1936 a Barcelona —sobre el qual tornarem més endavant— i, a tall
anecdòtic, les actuacions a la ciutat d’Arthur Rubinstein i d’un joveníssim Yehu-
di Menuhin («Rubinstein al Palau de la Música Catalana», núm. 356, 12 desem-
bre 1935, i «Yehudi Menuhin», núm. 357, 19 desembre 1935).

Altres crítics musicals són Rossend Llates (10 textos), Ramon Borràs-Prim
(5) i Josep Maria Planes (3). El primer complementa l’activitat de Jaume Pahissa
en la valoració de concerts i òpera de Barcelona, amb criteris força similars. Hau-
ria semblat lògic que Llates, músic de formació i molt integrat en el primer equip
del setmanari, es fes càrrec d’una manera més intensa del tema musical, però en
aquest àmbit tendeix a exercir un paper de suplent davant les absències de Pahis-
sa i de Gerhard i aboca la seva tasca més cap als àmbits literari, teatral i polític.
Les intervencions de Borràs-Prim són esporàdiques i molt breus. Planes comen-
ta puntualment un concert de jazz, un de valsos vienesos i una representació de
la sarsuela Luisa Fernanda.

5.4.5.2. Les idees

L’interès dels textos sobre teoria de la música a Mirador ve donat no tant per
la dimensió d’aquests, més aviat escassa en conjunt, sinó per les característiques
dels seus autors i per les posicions avançades que defensen. Sobresurten les apor-
tacions de Jaume Pahissa, que signa 16 escrits que hem catalogat en el subtema
«teoria de la música» i de Robert Gerhard (10).

Pahissa es caracteritza per les posicions rupturistes i a contracorrent, com
la desqualificació genèrica de la música d’orgue, que provoca una sèrie de reac-
cions que ell mateix s’encarrega de recollir i contrareplicar. Els seus articles es
tornen de seguida molt especulatius i orientats cap a consideracions de gran
vastitud sobre el futur de la música. Així, afirma que en el futur només es con-
servarà una obra o dues de cada compositor —a manera d’una arca de Noè—
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o bé que l’evolució de l’espècie humana conduirà a la desaparició de les diferèn-
cies de raça i de nacionalitat, la qual cosa afectarà també la creació musical
(«Arques de Noè», núm. 34, 19 setembre 1929, i «L’home únic», núm. 35, 26
setembre 1929).

Les aportacions teòriques de Gerhard són una mica més pragmàtiques i molt
orientades a difondre les seves idees renovadores: de la teoria de l’atonalitat 
—sobre la qual polemitza amb Lluís Millet—, a la incorporació del saxofon a la
sardana, passant per l’actitud que considera que l’audiència ha d’adoptar davant
la música. El compositor vallenc afirma que moltes de les idees que exposa «no
tenen cap novetat. A Berlín, a Viena, a París, a Leningrad... són moneda corrent
en tota conversa entre músics. Afanyem-nos a donar-les curs a Catalunya, és
moneda bona, a fe» («Preludi», núm. 53, 30 gener 1930).

Els escrits teòrics d’Otto Mayer estan dividits en les seves dues etapes al set-
manari. A la primera època signa sis articles d’un caire fonamentalment divulga-
dor en els quals recupera alguns dels temes que ja havia plantejat Gerhard, com
la relació entre el compositor i l’audiència. Els sis que treu a la segona època estan
orientats a tractar el paper de la música en la nova situació revolucionària.

Rossend Llates i Joan Grau realitzen algunes intervencions al voltant de la
teoria de la música. També ho fan autors que signen puntualment o que són espe-
cialment convidats, com el musicòleg Curt Sachs, que amb motiu de la seva
actuació al Conferentia Club escriu per a presentar la musicologia comparada,
una tendència científica que ell mateix ha creat («En les fonts de la música», núm.
269, 29 març 1934). Pel que fa a Joan Grau, és interessant de remarcar que dedi-
ca tres articles a tractar les característiques i el valor de la música de jazz («Els
artistes en el jazz hot», núm. 118, 7 maig 1931; «Les característiques de la música
de jazz», núm. 120, 21 maig 1931, i «El jazz, valor internacional», núm. 171, 12
maig 1932).

5.4.5.3. Compositors, intèrprets i circuits musicals

La diversitat d’autors, d’enfocaments i d’espais dedicats a compositors i a
intèrprets musicals és major que la que es dóna en crítiques i articles teòrics. Les
signatures de Mayer i de Gerhard són aquí també freqüents i aquest darrer el tro-
bem en el doble vessant d’autor i de protagonista. Pahissa només tracta de forma
monogràfica un compositor, justament Robert Gerhard («La música de Robert
Gerhard», núm. 231, 6 juliol 1933). La tempestivitat, amb relació a concerts i
altres esdeveniments musicals, i la voluntat divulgadora —amb orientació con-
temporània o bé retrospectiva— són els principals factors que originen l’atenció
a aquests subtemes.
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Per compositors, Wagner és qui desperta més interès, ja que se li dediquen
fins a 8 textos —signats per noms característics d’altres seccions com Josep Palau,
Josep Maria de Sagarra o Rafael Tasis—, a banda les crítiques a representacions
de les seves òperes. El segueix Robert Gerhard, tractat en 7 ocasions, especialment
arran de les distincions que obté a Viena i a Amsterdam el juny de 1933 i que,
detall anecdòtic però significatiu, el fan protagonista de l’únic acudit que Apa
dedica a un músic a la primera pàgina (núm. 229, 22 juny 1933).

Mostres de l’atenció a la música contemporània —en la qual Gerhard i
Mayer tornen a jugar un paper notable— són els textos que es dediquen a Stra-
vinsky (3, incloent-hi una entrevista, arran d’una visita a Barcelona), Arnold
Schönberg, Hanns Eisler o Paul Hindemith, entre d’altres. Entre els compositors
catalans o relacionats amb Catalunya, a més de Gerhard, es tracta de contempo-
ranis com Amadeu Vives (tres necrològiques) o Baltasar Samper, mentre que
Rafael Moragas signa diverses evocacions retrospectives de figures com Enric
Granados, Isaac Albéniz, Felip Pedrell, així com de l’amistat que va unir Erik Satie
amb Rusiñol i Picasso. També s’orienta cap al passat Giuseppe Torre Caprara que,
amagat sota el pseudònim Athos Novellis, divulga la figura de diversos composi-
tors, principalment francesos i italians del segle XIX.

Pel que fa a intèrprets, sobresurt la figura de Pau Casals i la seva orques-
tra, objecte de mitja dotzena de textos monogràfics que signen Pahissa, Ger-
hard, Mayer i Rafael Moragas, entre d’altres. Prova del reconeixement unàni-
me cap al músic és la proposta d’Oliver Brachfeld que se’l nomeni doctor
honoris causa per la Universitat Autònoma («Doctor honoris causa?», núm.
262, 8 febrer 1934). Si en l’àmbit dels compositors hi ha una preponderància
molt clara de la música clàssica —amb excursions al gènere líric—, en el dels
intèrprets es tracten, si bé de forma puntual, altres tipus de música com el jazz
—Wiener i Doucet—, el tango —Irusta—, les orquestres de festa major o les
corals, aquestes a través d’una entrevista de Domènec de Bellmunt a Josep
Fontbernat, el dels Cent Homes («Els projectes de Josep Fontbernat», núm. 12,
18 abril 1929).

Els músics —cantants d’òpera inclosos— apareixen a «Mirador indiscret» 
en 89 ocasions en total. Com passa en l’àmbit artístic, la major part de les men-
cions tenen un to amable i expliquen anècdotes que mostren la cara menys cone-
guda o accions pintoresques amb protagonistes ben familiars per al lector. Entre
d’altres, es refereix l’enemistat entre Amadeu Vives i Joan Lamote de Grignon,
l’habilitat de Pau Casals jugant al billar, els problemes de Frederic Mompou amb
una cabina telefònica, l’energia d’Hipòlit Lázaro, que assegura a Jaume Pahissa
que li cantarà una òpera que «ni la coneixerà» i diverses anècdotes relacionades
amb Lluís Millet com la que segueix:
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El mestre Millet i Wanda Landowska
Es conten diverses anècdotes de l’austeritat del mestre Millet, que ha lluït

novament entre l’alegria andalusa.
Una de les millors és aquesta:
L’última vegada que la cèlebre concertista del clavecí Wanda Landowska va

ésser a Barcelona, fou obsequiada amb un àpat d’homenatge.
Coneixedora del pudor una mica «isard» del mestre, va idear una facècia.
I, en efecte, arribat el moment de respondre els brindis, ella va pronunciar les

següents paraules:
—Deixeu-me que dipositi un bes en el front del mestre Millet, com a home-

natge a la música de Catalunya.
—Això sí que no, senyora!— va saltar bruscament en Millet, aixecant-se de la

cadira tot sufocat i fent-se unes passes enllà. (núm. 68, 15 maig 1930)

Hi ha una major acidesa en algunes notes dedicades a corals i orfeons i, sobre-
tot, en les que es refereixen al violinista i director Màrius Mateo, que exigeix
publicar una rectificació i que serà blanc posterior de diverses invectives. El públic
dels concerts és també objecte d’alguns improperis a través d’aquesta secció, en la
línia didàctica d’elevar el nivell cultural general. El títol d’una d’aquestes notes és
prou il·lustratiu: «Els xerraires da Camera» (núm. 117, 30 abril 1931).

Durant els mesos que existeix la capçalera de secció «Música», tant a la pri-
mera com a la segona època, és freqüent l’aparició de la columna «Notícies de tot
el món» (surt en 48 ocasions), en la qual es dóna notícia de l’activitat de compo-
sitors, de músics i d’orquestres en països diversos així com de concerts progra-
mats a Barcelona. La doble funció d’aquesta subsecció, constituir una antena
parada a l’exterior i ampliar el ventall informatiu en l’àmbit local, és equivalent a
la que realitzen les que ja hem vist en les altes seccions culturals: «Panorama»,
«Llanterna», «Projector» o «Varietats», però es caracteritza per la brevetat i per
l’absència gairebé total de pinzellades interpretatives.

Dintre el que es pot denominar circuits musicals englobaríem l’activitat con-
certística, l’acció de les diverses entitats i associacions musicals, la formació i
altres aspectes com ara congressos. Hem mencionat abans el Festival de la SIMC
que se celebra a Barcelona simultàniament amb el Congrés de la Societat Inter-
nacional de Musicologia. Joan Lamote de Grignon fa una crida als compositors
catalans a participar en el festival a través de les pàgines del setmanari («El Festi-
val de la SIMC a Barcelona (1936)», núm. 345, 26 setembre 1935). Festival i Con-
grés són objecte de tractament per part de Joan Petit, que no només signa les crí-
tiques dels concerts d’aquell, sinó que dedica diversos articles, cròniques i
entrevistes amb personalitats destacades a fer-ne el seguiment. Robert Gerhard
s’havia encarregat de fer cròniques de reunions anteriors d’aquesta societat a les
quals havia assistit a Viena i a Praga. Altres esdeveniments internacionals són
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objecte de tractament ocasional quan es disposa de corresponsal, d’enviat espe-
cial o d’informacions procedents d’agència.

5.4.5.4. La segona època

Ja hem avançat que es recupera la capçalera de secció de «Música» —tot i
que rarament amb una pàgina completa— i Otto Mayer com a responsable de la
secció. Les preocupacions ètiques i estètiques són homòlogues a les de les altres
seccions del bloc cultural. Hi ha, però, una menor pluralitat en el nombre de sig-
natures, per comparació a lletres o a art. De les 99 peces que es dediquen al te-
ma, 65 són anònimes, 14 estan signades per Otto Mayer i 7 més són d’autors cata-
lans. La resta aparenten ser extretes d’altres publicacions. Sobresurt la presència
de Marguerite Yourcenar, de qui es publica un text biogràfic sobre Mozart, traduït
per Agustí Esclasans («Mozart a Salzburg», núm. 408, 19 febrer 1937).

Lligada en part a les habituals referències a la Unió Soviètica, hi ha una pre-
ocupació intensa per la formació musical. Es tradueix en textos que il·lustren els
sistemes d’educació en música a l’URSS, aportacions d’alguns autors catalans
sobre les futures accions a emprendre en aquest terreny i informacions relaciona-
des amb la contractació de nous professors de la matèria per a les escoles cata-
lanes.

En el vessant més teòric, trobem les habituals consideracions a l’entorn del
paper de l’art —ara, la música— en el nou context revolucionari i perfils de com-
positors i d’intèrprets que marquen una tendència exemplificadora, així com tex-
tos de tipus històric lligats a commemoracions. El suport incondicional a la músi-
ca moderna que hem constatat a la primera època es tradueix ara en la demanda
d’un art «al servei del poble»:

La jove generació dels compositors, els deixebles dels mestres de la generació
de 1880 a 1990, escriuen un estil incomprensible per a les masses populars, perquè
aquests joves no tenen cap contacte amb les lluites i preocupacions del nostre
temps. Però tampoc la societat burgesa no els vol, aquesta societat podrida i infec-
ta que ja no té, com tenia fa un segle, una ideologia ben definida i una voluntat cul-
tural. («Vicissituds de la música moderna», núm. 396, 26 novembre 1936)
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6. Les activitats extraperiodístiques 

Un dels trets que més singularitzen Mirador dintre el panorama periodístic de la
Barcelona del seu temps és la gran quantitat d’activitats extraperiodístiques que
organitza. No és pioner en el fet de cridar el seu públic a participar en accions més
enllà de la lectura (Guillamet, 1994, p. 97; Álvarez, 1992, p. 103). Tampoc és l’únic
periòdic que convoca sessions de cinema, que convida els lectors a participar en
votacions populars, que col·labora amb una emissora de ràdio o que publica llibres,
però sens dubte és el que en conjunt duu a terme una actuació més intensa fora de
les seves pàgines. Algunes d’aquestes accions, en especial les sessions de cinema, han
deixat petjada i han estat recordades per diferents autors en memòries i en estudis
històrics en els quals se subratlla el paper que van jugar perquè el cinema fos valo-
rat com a creació artística, més enllà de la pura funció d’entreteniment. Altres, per
la brevetat o perquè van tenir una repercussió menor, no han estat tan recordades,
però ens permeten comprendre el projecte de Mirador en tota la seva dimensió.

En analitzar el programa d’actuació, no hem trobat cap referència a activi-
tats extraperiodístiques en la fase de presentació. Probablement, la seva concep-
ció va ser immediatament posterior al naixement del setmanari. A partir de les
primeres experiències es van desenvolupant nous projectes que s’estenen, amb
menor o major fortuna, a camps diversos.

Les declaracions programàtiques inclouen referències a l’actuació extrape-
riodística a partir de la fase que hem denominat de balanç. El bagatge de les acti-
vitats que ja s’han dut a terme dibuixa, si no un projecte ben definit, unes direc-
trius generals. Així, en el primer semestre de l’any 1932, amb tres anys de vida, en
un moment d’estabilitat i de bones perspectives polítiques i en el qual la crisi
econòmica encara no s’ha fet sentir amb tota la seva cruesa, Mirador exposa la
seva convicció d’haver-se convertit en més que un mitjà periodístic i la seva
intenció de mantenir-se així:
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En vista de l’amable acollida de les nostres iniciatives, creiem el nostre deure
arrodonir la labor realitzada des d’aquestes pàgines amb altres de complementà-
ries, atenent sempre a cultivar aspectes, o bé inèdits entre nosaltres, o bé que, tot i
no ésser inèdits, no adquireixen, per manca de coordinació i d’organització, el
relleu i l’èxit que els correspon. Entenem així diversificar i completar la tasca que
des d’aquest setmanari ens hem emprès, contribuint amb tot el nostre esforç a fer-
la eficaçment informadora al mateix temps que orientadora.

Hem entès, des de bon principi, que aquest setmanari tenia una missió edu-
cativa i aclaridora. Hem fet tot el que ha estat a la nostra mà per complir aquesta
missió valent-nos de tots els elements que el país ens podia proporcionar. Si ens
declarem satisfets dels resultats obtinguts fins ara, més ens satisfarà poder-los
millorar i ampliar. Creiem que així servim els interessos de l’esperit i servim Cata-
lunya. («Continuïtat de labor», núm. 158, 11 febrer 1932)

Poques setmanes més tard, just abans de posar-se en marxa les emissions
radiofòniques, s’adopta una actitud encara més triomfalista en el text, també
citat, en el qual es proclama que Mirador «ha esdevingut un estat de consciència,
una voluntat de qualitat; un lligam entre un grup d’escriptors i d’artistes de Cata-
lunya i un nucli atent i selecte de lectors» («De dijous a dijous. Expansió de Mira-
dor», núm. 156, 7 abril 1932).

Queda clar que hi ha dues grans finalitats genèriques que es poden aplicar a
totes les activitats. En primer lloc, establir un contacte directe: materialitzar l’e-
xistència de Mirador en forma d’actes que permeten la participació física dels seus
lectors més enllà de l’adquisició i de la lectura del setmanari. En aquesta línia,
moltes de les activitats porten associada una funció addicional que avui dia en
diríem de màrqueting del periòdic.

En segon lloc, hi ha una proposta educativa explícita, una extensió del projec-
te orientador i didàctic. Activitats com les sessions de cinema o els salons d’art són,
en definitiva, la posada en pràctica de la teoria que se subministra setmanalment de
forma escrita. Altres actuacions serveixen per a implicar els lectors amb determinats
valors —votació democràtica— o per a eixamplar l’abast i la influència —ràdio.

El text citat abans reconeix que no hi ha un grau especial d’originalitat en
cap de les actuacions realitzades, sinó que, com a molt, són «inèdites entre nosal-
tres» («Continuïtat de labor», núm. 158, 11 febrer 1932). El que sobresurt és la
varietat i, en alguns casos, la constància. Pel que fa a les sessions de cinema, una
prova palpable de la bona acollida que obtenen és la seva proliferació a càrrec
d’altres publicacions. Mirador s’encarrega d’assenyalar i, si és el cas, de desquali-
ficar els seus imitadors.

A continuació veurem en detall cadascuna d’aquestes activitats, agrupades
en tres blocs principals —votacions populars, sessions de cinema i salons d’art—
i un grup miscel·lani que inclou també la referència a aquells projectes anunciats
que no es van arribar a dur a terme.
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6.1. VOTACIONS POPULARS

Tot i que l’activitat més coneguda són les sessions de cinema, la primera que
es porta a terme està relacionada amb el teatre: el Premi Mirador de teatre català,
atorgat per votació popular a la millor obra de la temporada 1928-1929. Al llarg
de la història del setmanari es convida els lectors a votar en tres ocasions més,
amb diferents estructura i finalitats: per a escollir quins personatges voldrien veu-
re dins el Tubo de la risa del Tibidabo, per a expressar els candidats que votarien
si se celebressin eleccions i per a escollir la millor pel·lícula sonora.

6.1.1. El Premi Mirador de teatre català (febrer-març de 1929)

La convocatòria del Premi Mirador de teatre català s’anuncia per primera
vegada a la primera pàgina del número 5 (28 febrer 1929) amb més de la meitat
de la superfície de la portada. Els números immediatament següents amplien els
detalls sobre la convocatòria i faciliten les bases.

El Premi es destina a guardonar la millor obra de teatre català representada
durant la temporada —d’octubre a Pasqua Florida— i s’atorguen 2.000 pessetes a
l’autor. La votació es porta a terme als tres teatres que programen obres en català
—Novetats, Espanyol i Romea— i el cos electoral és format per tot el públic assis-
tent als tres centres a qualsevol de les funcions de dissabte 23 i diumenge 24 de
març de 1929. No hi havia mecanisme de control per a impedir que una mateixa
persona votés dues o més vegades en diferents representacions. La mecànica de la
votació consisteix que a l’entrada es lliura a cada espectador una butlleta amb 
la relació completa d’obres que opten al premi i aquest ha de dipositar-la, amb l’o-
bra de la seva preferència subratllada, en unes paneres disposades a tal efecte al ves-
tíbul dels tres teatres i custodiades per la guàrdia urbana, que també s’encarrega de
conservar les paperetes fins al recompte. Aquest té lloc a la redacció de Mirador el
dilluns 25 de març i els resultats es publiquen en el número del dijous següent.

La finalitat primera de la convocatòria s’exposa en la presentació del Premi.
Tot i la consciència generalitzada de crisi del teatre català, es considera que aquest
«està en camí de formació i d’una possible o segura renovació» i cal passar a l’ac-
ció: «Per la nostra part, MIRADOR farà el que pugui. De moment hem pensat ofe-
rir un premi [...]. No es tracta doncs d’un premi d’estímul, perquè l’oferim a una
obra estrenada, sinó d’un premi de simpatia. Més tard ajudarem a crear amb les
col·laboracions necessàries el premi d’estímul» («Un premi de Mirador», núm. 5,
28 febrer 1929).

En el número 7 (14 març 1929), la manxeta introdueix un element interes-
sant: «Mirador ofereix un premi de 2.000 pessetes i una excel·lent ocasió de
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votar». Després de sis anys de dictadura, una votació popular, encara que fos per
a escollir una obra de teatre, resultava un exercici democràtic molt poc habitual.
El número 8 (21 març 1929) és l’últim abans de la votació i inclou diversos textos
sobre el premi, entre els quals una enquesta sobre el concurs realitzada entre nou
crítics de diferents diaris barcelonins. Tots ells es mostren, en línies generals, favo-
rables a la iniciativa («El Premi Mirador», núm. 8, 21 març 1929).

El resultat apareix a portada del número 9 (28 març 1929) i la xifra de par-
ticipants es destaca per damunt del títol de l’obra guanyadora. En total es recu-
llen 3.272 butlletes. L’obra guanyadora, amb 849 vots, és el sainet La florista de la
Rambla, d’Alfons Roure, estrenada al Teatre Espanyol. La segona classificada, amb
781 vots, és Les llàgrimes d’Angelina, de Josep Maria de Sagarra. La tercera, Qui no
és amb mi..., de Ramon Vinyes, queda a molta distància de les anteriors amb 321
vots. En total entren en la votació 21 obres.

L’editorial remarca que la bona acollida del concurs entre el públic i l’eleva-
da participació han sorprès els organitzadors («Resultat del Premi Mirador»,
núm. 9, 28 març 1929). També es dediquen al Premi una columna de la pàgina 4
i tota la secció de teatre. En el número 10 apareixen les últimes referències direc-
tes al Premi: la crònica de la visita del guanyador a la redacció, una sèrie de con-
sideracions estadístiques a partir de l’escrutini i l’editorial.

Aquest darrer fa balanç final del desenvolupament i del resultat del Premi
(«Al marge del Premi Mirador», núm. 10, 4 abril 1929). En primer lloc, es deixa
entreveure que el resultat no ha satisfet els organitzadors. Tot seguit remarca els
valors positius que es poden extreure del concurs: s’ha produït una petita agita-
ció cultural que ha motivat una reflexió entre el públic sobre el teatre català i s’ha
ajudat a «l’educació de la consciència del nostre públic».

L’explicació de què va passar realment la dóna Sempronio:

Josep Maria de Sagarra era el comediògraf titular de Mirador. La majoria
dels redactors i col·laboradors del periòdic només feien cap al teatre quan ell estre-
nava. L’atmosfera d’afecte i d’admiració que el rodejava generà la iniciativa d’ins-
tituir un premi per a la millor obra teatral catalana de la temporada [...]. Tancat el
termini es procedí al recompte de vots i resultà guanyadora una comèdia d’Alfons
Roure, feta a l’Espanyol. Autor que, a l’igual que els seus intèrprets, si apareixia
alguna vegada a Mirador més aviat era motiu de gatzara... Pot dir-se que els inven-
tors del certamen van sortir-ne amb la cua entre cames. És obvi consignar que el
concurs va néixer i morir d’un plegat, que no tingué repetició. (Sempronio, 1987,
p. 140)

En l’editorial de balanç ara citat, es recull també un comentari d’Antoni
Rovira i Virgili aparegut a La Nau: «El poble —i qui diu el poble diu el públic dels
nostres teatres— ha tornat a votar, ha estat cridat, si no precisament a les urnes,
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a les cistelles («Al marge del Premi Mirador»). Rovira rebla el clau del que ja s’ha-
via apuntat en la manxeta del número 7, «l’ocasió de votar». La seva interpretació
es dóna per bona, tot i que es remarca que la finalitat principal era «remoure l’in-
terès pel nostre teatre». No hi ha cap referència a una possible segona edició del
Premi. Com hem avançat en paraules de Sempronio, el Premi Mirador de teatre
va néixer i va morir en una sola edició.

És difícil saber de qui va partir la idea d’instituir el guardó. Manuel Brunet,
director i crític de teatre en aquell moment, devia ser-ne un dels impulsors prin-
cipals. Amadeu Hurtado havia de donar ple suport a la iniciativa; cal pensar que
les 2.000 pessetes van sortir de la seva butxaca, i no és una xifra negligible si es té
en compte, per exemple, que la subscripció al setmanari per un any sencer costa-
va 10 pessetes el 1929.

Quant als propòsits de la iniciativa, a més dels explícits, n’hi hauria dos més
d’encoberts. Els tres primers són la promoció del teatre català, contribuir a l’o-
rientació del públic i la «facècia» de donar la possibilitat de votar en un moment
en què el funcionament democràtic del país ha estat suspès. Tenint en compte els
més de tres mil vots comptabilitzats i el ressò que el Premi troba en el públic i en
altres mitjans de comunicació, podem considerar que s’assoleixen tots tres. Una
quarta finalitat, encoberta i fracassada, era l’esmentada per Sempronio: contri-
buir a consolidar el prestigi de Josep Maria de Sagarra com a autor dramàtic. El
darrer objectiu, sens dubte molt important per a un mitjà de comunicació que
portava tot just cinc números, havia de ser l’autopromoció. Per a Mirador, el Pre-
mi de Teatre és una manera de transcendir el llindar periodístic en un doble sen-
tit. D’una banda, les mencions obtingudes en altres periòdics constitueixen
reclams que anuncien la seva existència. De l’altra, el setmanari es fa físicament
present en la votació en els teatres participants i va a la recerca d’un públic que
no necessàriament és el seu i que pot ser que ni tan sols el conegui. La butlleta de
participació es converteix en una targeta de presentació per a un lector potencial
especialment atractiu que, des del moment que assisteix a una representació tea-
tral, té un mínim interès per la cultura. És lògic pensar que els votants estarien
interessats per conèixer posteriorment el resultat i que comprarien o llegirien el
numero següent. En els altres tres concursos per votació popular ja no se surt a la
recerca d’un públic nou.

Finalment, una conseqüència indirecta és que la publicitat de teatre s’incre-
menta de forma notable. En els deu primers números apareixen cinc unitats
publicitàries de teatre. Entre els números 10 i 20 se’n publiquen 19. Per tant, els
ingressos publicitaris probablement van ajudar a compensar —encara que fos
poc— la despesa efectuada amb el guardó.
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6.1.2. El Tubo de la risa (agost-setembre de 1929)

És cosa sabuda que als estius, especialment al mes d’agost, el volum d’actua-
litat informativa es redueix considerablement i cal recórrer a recursos —la famo-
sa serp d’estiu— que permetin atreure i mantenir l’atenció del lector. Mirador n’u-
tilitza un l’agost de 1929 quan convoca un nou premi per votació popular amb la
qüestió: «Quines cinc persones voldríeu veure dintre el Tubo de la risa?». Aquesta
és una coneguda atracció de fira consistent en un tub de grans dimensions que
gira lentament i que el públic ha de travessar per l’interior. Sol tenir una alçada
inferior a 1,5 metres i, per tant, cal caminar ajupit i és fàcil caure. Quan hi entren
diverses persones alhora, fàcilment cauen les unes damunt les altres.

La mecànica del concurs és molt simple i s’explica en el número 28 (8 agost
1929). Cada setmana es publica una butlleta amb la pregunta i cinc línies per a
escriure els noms proposats. Una altra línia permet que el votant s’identifiqui. Les
paperetes es poden fer arribar a la redacció de Mirador fins al dia 1 de setembre.
Els concursants poden triar personatges coneguts de qualsevol àmbit de la vida
local i els cinc més votats seran els escollits per a —figuradament— passar pel
Tubo. El guanyador del concurs serà el lector que hagi confegit la candidatura que
més s’acosti al resultat final. Hi ha quatre premis: 100 pessetes en llibres per al pri-
mer, 50 per al segon i 25 per al tercer i per al quart.

Les bases, amb una petita introducció, es repeteixen en els números 29 (15
agost 1929) i 30 (22 agost 1929). En el número 31 (29 agost 1929) una nota infor-
ma que, quan falten tres dies per a acabar el termini de recepció de butlletes, ja se
n’han rebut 1.005, fet que és considerat tot un èxit.

El número 32 (5 setembre 1929) conté l’adjudicació dels premis i el resultat
de la votació.

Josep Maria de Sagarra ocupa la sisena posició amb 298 vots i la majoria dels
col·laboradors de Mirador apareixen a la llista amb menys de cinquanta vots. No
es fa públic el nombre total de butlletes rebudes.
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TAULA 2
Escollits per a passar pel Tubo de la risa

Ordre Persona Vots

1 Ramon Rucabado 586

2 Francesc Cambó 533

3 Josep Pla 384

4 Joaquim Civera 357

5 Joan Estelrich 347
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Un comentari tanca la iniciativa del concurs, al qual no es torna a fer refe-
rència:

El nostre intent en organitzar aquest concurs ha estat purament el de procu-
rar als nostres lectors un divertiment estival [...]. El que no farem serà treure con-
seqüències del resultat de la votació [...]. És difícil de destriar les intencions de
molts dels votants, que han combinat els cinc noms obeint a raons, capritxos o
antipaties impossibles de determinar. Alguns d’ells semblen haver donat preferèn-
cia en la seva tria a la plàstica dels personatges. Però el nom del senyor Cambó obe-
eix segurament a la seva popularitat perdurable. («El concurs de Mirador», núm.
32, 5 setembre 1929)

En aquest cas no sembla que hi hagi finalitats ocultes sinó que el concurs és
una facècia, una pura i simple diversió, que contribueix a mantenir i estrènyer el
vincle amb els lectors. En aquest sentit, cal subratllar que els cinc escollits són per-
sones situades a la dreta de l’espectre polític, dintre l’òrbita de la Lliga i que tots
ells han estat protagonistes de «Miradors indiscrets» o s’hi han creuat polèmi-
ques. Hi ha, doncs, una curiosa identificació dels votants amb el setmanari. Lle-
vat del cas de Cambó, amb el qual no hi ha hagut discussió pública, els altres qua-
tre són «castigats» pels seus atacs a Mirador. És possible que els redactors i
col·laboradors i els seus cercles més pròxims exercissin una influència que orien-
tés la votació. Ara bé, la xifra de vots recollida pels cinc guanyadors i la distància
que els separa dels seus immediats perseguidors (50 vots d’Estelrich a Sagarra)
permet creure en una voluntat real dels lectors de donar suport al periòdic.

6.1.3. El concurs electoral (maig-juny de 1930)

El maig del 1930, passats els primers quatre mesos de dictablanda i encara
amb la censura prèvia vigent, s’anuncia una nova convocatòria a votar adreçada
als lectors. Aquest cop és una votació obertament política, un sondeig que, com
és obvi, no tindrà altre valor que l’informatiu. Un valor gens negligible si es té en
compte que es van rebre 2.700 butlletes de participació.

L’editorial del número 69 (22 maig 1930), titulat «Invitem els nostres lectors
a votar en el nou Concurs Mirador», posa en relació la convocatòria amb el setè
aniversari de l’obertura de l’aleshores darrer Parlament espanyol, dissolt pel cop
d’estat de Primo de Rivera el setembre de 1923. Es remarca el doble precedent dels
concursos anteriors: «Els nostres lectors són els únics ciutadans que han estat
invitats a votar dues vegades. Per què ells que ja en saben no poden ser invitats
una vegada més a expressar per un vot la solució que donarien als nostres pro-
blemes polítics de govern. Anem a provar un assaig d’eleccions.» S’insisteix enca-
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ra que no es pretén pertorbar l’acció dels partits, sinó que la consulta tindrà «un
valor d’indicació». Els premis tornen a ser en llibres: 500, 200, 150, 100 i 50 pes-
setes, respectivament, per a les cinc persones que amb la seva butlleta s’aproximin
més al resultat final.

Les bases i la butlleta per votar apareixen en el número següent («Concurs
electoral de Mirador», núm. 70, 29 maig 1930). La mecànica del concurs és més
complicada que les anteriors. La pregunta principal és «Qui votaríeu com a repre-
sentants de Catalunya?». Cal respondre cinc noms que es tindran en compte per
a l’escrutini. Una segona pregunta només servirà per a adjudicar els guardons:
«Qui creieu que sortirà per minories?» Cal respondre dos noms més, si es vol
optar al premi. La resposta a una tercera pregunta, «Qui obtindrà la mínima vota-
ció?», serà utilitzada només en cas de desempat. El votant té l’opció de signar amb
pseudònim o amb lema i adjuntar una plica per al cas de resultar guanyador.

El número 71 (5 juny 1930) dedica la manxeta i l’editorial al Concurs i en
defineix les expectatives: «No creiem que els homes que resultin elegits tinguin de
ser els diputats de demà; però tots aquests homes tindran una significació políti-
ca dintre de l’opinió catalana» («El concurs electoral de Mirador», núm. 71, 5 juny
1930). Es rebutja la proposta d’alguns lectors de fer dos concursos simultanis, un
perquè cada votant s’expressi individualment i un altre per a intentar endevinar
el resultat: «La interpretació del pensament general no és la feina de cada votant,
sinó el resultat de conjunt de totes les opinions individuals que es manifestin.
I creiem, sense immodèstia, que la nostra situació dintre de la premsa i de la polí-
tica catalana és la més indicada, per no dir l’única indicada, per a l’èxit d’aquesta
prova» («El concurs electoral de Mirador», núm. 71, 5 juny 1930).

Es decideix, doncs, ignorar l’alteració que puguin representar els partici-
pants més interessats en el premi que a expressar la seva pròpia opinió —sense
comptar aquells que votin més d’una vegada. D’altra banda, al contrari del que
s’escriu, hi ha una immodèstia total per arrogar-se una representativitat genuïna
de l’opinió popular que es nega als altres mitjans:

Si aquest plebiscit l’haguessin intentat els nostres amics de la Rambla de Cata-
lunya, per exemple, la candidatura triomfant seria francament almogàver [...] i
qualsevol altra publicació, La Veu, La Publicitat, La Nau, El Matí o L’Opinió, podria
preveure també el resultat d’una consulta entre els seus lectors perquè responen en
bloc a un aspecte de l’opinió popular. Nosaltres no podem dir el mateix. («El con-
curs electoral de Mirador», núm. 71, 5 juny 1930)

Els resultats del concurs mostren com aquesta afirmació no és del tot certa,
per més que el ventall polític dels candidats més votats és prou ample.

La portada del número 74 (26 juny 1930) recull els resultats del concurs. Les
tres columnes de l’esquerra, de dalt a baix, les omple un article breu que n’expli-
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ca i n’analitza els resultats i s’il·lustra amb les fotografies siluetejades dels rostres
dels set polítics més votats:

A la pàgina 5 es reprodueix el resultat total de l’escrutini amb el detall de
totes les persones que han rebut vots. També s’informa dels lectors guanyadors
del concurs.

L’editorial ressalta l’homogeneïtat del resultat i valora molt positivament la
llista de noms: «[...] tenen tots el denominador comú del catalanisme. Però din-
tre d’ell es recullen tots els matisos que el formen [...]. Tot plegat indica un estat
d’opinió molt equilibrada, situada més enllà dels partidismes polítics i mirant
només el prestigi i l’interès de Catalunya» («L’èxit i les ensenyances del nostre
concurs electoral», núm. 74, 26 juny 1930). Tot seguit es planteja la qüestió clau:
«Aquesta manera de sentir és la de tot el nostre poble, o bé només del sector que
segueix les tasques de MIRADOR?»

Un fet molt significatiu permet formular hipòtesis per a respondre la pre-
gunta: «Les paperetes encapçalades pel nom de Macià totes soles feien un munt
tan alt com les altres plegades» («L’èxit i les ensenyances del nostre concurs elec-
toral», núm. 74, 26 juny 1930). Macià encara no havia pogut tornar de l’exili i fal-
tava menys d’un any per a l’aclaparadora victòria de la candidatura que encapça-
laria a les municipals del 12 d’abril de 1931. Sembla evident, per tant, que el
resultat del concurs ofereix dades interessants sobre el clima d’opinió del
moment, encara que lluny de tenir la validesa universal que els responsables de
Mirador voldrien. Si més no, dóna un argument en favor de la teoria que Acció
Catalana hauria triomfat l’abril del 1931 si els seus responsables haguessin accep-
tat la proposta de coalició que l’Esquerra els va fer arribar. També és palès que les
condicions de la votació són molt especials: sense campanya electoral, sense pers-
pectives a curt termini d’una convocatòria real i amb uns partits en situació
desestructurada, després de set anys de dictadura.
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TAULA 3
Resultats del concurs «Qui escolliríeu com a representants de Catalunya?»

Ordre Persona Vots

1 Lluís Nicolau d’Olwer 1.349

2 Antoni Rovira i Virgili 1.277

3 Francesc Macià 1.175

4 Jaume Bofill i Mates 1.056

5 Francesc Cambó 900

6 Jaume Aiguader 851

7 Raimon d’Abadal 743
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En conjunt, però, el perfil dels participants és més pròxim al del lector tipus
de Mirador que no al del ciutadà tipus de la Catalunya de l’època. Dels set candi-
dats de la llista definitiva, tres pertanyien a Acció Catalana —Nicolau i Bofill— o
a Acció Republicana —Rovira—, que es reunificarien un any més tard. Macià i
Aiguader estarien en la futura Esquerra Republicana i Cambó i Abadal eren dues
figures de la Lliga. Altres personatges que van tenir un paper rellevant a l’hora de
la veritat, com Lluís Companys o Joan Lluhí i Vallescà, obtenen una xifra migra-
da de vots, 144 el primer i 26 el segon. Amadeu Hurtado en rep 131.

Per tant, tot i una certa obertura a dreta i esquerra —Cambó i Abadal; Macià
i Aiguader—, la majoria de votants-lectors manifesten una preferència pel catala-
nisme de centre representat per Acció Catalana / Acció Republicana i coincident
amb la posició política del setmanari. No sembla que s’hagi d’interpretar el resul-
tat com una maniobra de suport a aquests dos partits sinó més aviat com una
coincidència ideològica. Més que el paper de moderador per damunt dels partits
que pretén ocupar, Mirador se situa en una posició de moderació, al centre de l’es-
pectre polític. Quant a organitzacions concretes, aquest espai l’ocupen les dues
Accions.

En el número següent es fan nous comentaris sobre el concurs i es donen
dades sobre els lectors guardonats. En primer lloc s’anota la participació to-
tal, 2.700 butlletes, i s’assenyala que de totes només una contenia els set noms més
votats; una trentena més n’indicaven els cinc primers. Quant als guardonats, cap
dels cinc és de Barcelona: procedeixen un de Gironella, un de Sant Pol de Mar, un
de Valls i dos de Santa Coloma de Queralt. Cap d’ells no milita en un partit, tots
es declaren simpatitzants d’Acció Catalana i afirmen que en unes eleccions de
debò votarien Francesc Macià, la qual cosa referma el valor indicatiu del clima
d’opinió que va tenir el concurs. Tres d’ells són treballadors, un quart és estudiant
i no s’especifica la professió de l’única guardonada. «Tots són gent molt cultivada
i segueixen el nostre moviment polític i literari» («Alguns comentaris polítics
sobre el nostre concurs electoral», núm. 75, 3 juliol 1930). L’últim paràgraf és
especialment rellevant i il·lustratiu de l’opinió del setmanari sobre el seu públic i
sobre la seva pròpia missió: «Si a cada poble de Catalunya hi hagués petits nuclis
com els guanyadors dels cinc premis del nostre concurs, la causa del catalanisme
pujaria molt de nivell.» 

Dels quatre concursos de votació popular organitzats per Mirador, aquest va
ser el més ambiciós i també el que proporciona informacions més interessants.
Entès com un sondeig electoral, part dels seus resultats tenen validesa, especial-
ment en el que apunten sobre la posició que ocupa Francesc Macià en les pre-
ferències de l’electorat.

Quant a la participació, és molt alta, fins i tot si descomptem que es podia
votar més d’una vegada. Tenint en compte que el termini per a efectuar la vota-
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ció comprenia diverses setmanes, podríem estimar la difusió de Mirador, pel cap
baix, multiplicant per quatre el nombre de butlletes captades. Així, el 1930 —un
moment particularment dolç per a la vida cultural, donada la congelació de la
política— el tiratge seria superior als 10.000 exemplars.

L’activitat també il·lustra la sintonia dels lectors i del setmanari amb la posi-
ció d’Acció Catalana / Acció Republicana. A més, la informació qualitativa apor-
tada per la conversa amb els cinc guanyadors permet fer-se una imatge d’un lec-
tor tipus: persones de diferents ciutats i pobles de Catalunya, amb inquietuds
culturals, amb un nivell de formació bàsic o mitjà, i que troben a Mirador un ali-
ment per als seus interessos polítics i culturals. El contacte real amb aquest públic
—del qual és difícil determinar la dimensió real— permet els responsables de
Mirador refermar-se en la «responsabilitat» de formació i orientació que s’han
proposat.

6.1.4. Els millors films sonors (març-maig de 1933)

Gairebé tres anys després del concurs electoral, Mirador torna a convocar els
seus lectors a una votació que, aquest cop, té una transcendència menor en tots
els sentits («Una exposició i un concurs», núm. 215, 16 març 1933). En primer
lloc, des de la darrera convocatòria els ciutadans han tingut tres ocasions d’exer-
cir el sufragi en eleccions reals; per tant, l’acte de votar ha perdut el component
faceciós. En segon lloc, el tema té una limitació molt concreta: pel·lícules de pro-
ducció estrangera i no, com en els casos anteriors, persones vives i residents a
Catalunya. La finalitat és preparar una nova sèrie de sessions de cinema amb títols
triats pels lectors.

La mecànica és senzilla. El setmanari inclou una butlleta en la qual cal ano-
tar les quatre pel·lícules sonores que el lector consideri les millors. Amb caire
orientatiu es publica una llista de 26 films, però es deixa oberta la possibilitat d’a-
puntar-ne d’altres.35 Els premis seran per a les tres persones la llista de les quals
coincideixi d’una manera més aproximada amb el resultat. Es demana que es voti
en consciència i no amb l’intent d’endevinar el resultat final, i es deixa per als prò-
xims números concretar els premis. El concurs té dues finalitats reconegudes i no
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35. Les llums de la ciutat, El patriota, L’exprés blau, El comparsa, Al·leluia, Liliom, Cimarron,
L’última companyia, L’Àngel Blau, El milió, Anna Christie, Jean de la Lune, Carbó, Els carrers de la ciutat,
Noies d’uniforme, Remordiment, Les aventures de Skippy, Grand Hotel, La marxa nupcial, M. (El vampir de
Düsseldorf), L’òpera de quat’sous, A nous la liberté, Tabú, El camí de la vida, Ombres blanques, Champ. Com
és costum en el setmanari, els títols originals en anglès o en alemany són traduïts al català gairebé tots. En
canvi, es respecta la llengua dels francesos. Tots ells, però, havien estat traduïts al castellà en les estrenes
respectives.
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se’n desprèn cap d’oculta: consolidar la valoració del cinema sonor i posar de
manifest una vegada més el vincle entre setmanari i públic.

En números successius n’apareixen publicades les bases i se’n concreten els
premis: un passi per a dues persones per a tots els cinemes de Catalunya per al
primer i, respectivament, 50 i 25 pessetes en llibres per al segon i el tercer. El ter-
mini de recepció de butlletes es fixa inicialment per al dia 15 d’abril però s’allar-
ga fins al 29 del mateix mes.

La publicació dels resultats s’endarrereix fins al número 224 (18 maig 1933).
En total, hi ha 24 films que van superar els 100 vots i 89 títols més van quedar per
sota d’aquesta xifra. Els quatre seleccionats són:

Una setmana després acaben les mencions al concurs, encara que més enda-
vant s’informarà de les projeccions dels films escollits. Es dóna notícia dels lectors
guardonats i Josep Palau passa balanç del resultat. El crític celebra que la tria con-
necta amb la seva concepció personal del cinema com un art humanístic i no
purament tècnic. Igualment, subratlla l’existència d’un públic amb «una aguda
consciència dels valors cinematogràfics» («Els millors films sonors», núm. 225, 25
maig 1933). Aquests espectadors, afegeix, «són els que han permès l’èxit de les
nostres sessions de cinema, i l’entusiasme que han posat ara a concórrer al con-
curs ens encoratja més que cap altra cosa no faria a prosseguir en la nostra tasca».
Un anunci a la darrera pàgina fixa el programa d’exhibició dels films guanyadors,
tot advertint de la substitució d’Ombres blanques per Al·leluia (King Vidor, 1929).
Finalment, la darrera sessió, prevista per al 16 de juny, es va suspendre i només es
van arribar a projectar la guanyadora i Al·leluia.

La repercussió d’aquest quart concurs és significativament menor que la dels
anteriors i així, per exemple, no n’hem localitzat cap ressò en altres mitjans. Des-
coneixem la xifra total de paperetes rebudes, però els vots de les pel·lícules triades
és prou alt perquè puguem considerar que se serveix eficaçment el propòsit de
mantenir la connexió amb els lectors i per a confirmar que el sistema de valors
cinematogràfics proposat troba un reflex fidel en el públic lector. Resulta prou
significatiu que, dels quatre que figuren a la llista, el film més votat, Noies d’uni-
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TAULA 4
Resultats del concurs «Els millors films sonors»

Ordre Pel·lícula Vots

1 Noies d’uniforme (Leontine Sagan, 1931) 1.349

2 Ombres blanques (W. S. van Dyke, 1928) 1.277

3 Les llums de la ciutat (Charles Chaplin, 1931) 1.175

4 Remordiment (Ernst Lubitsch, 1932) 1.056
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forme, és el que ha deixat una petja menys profunda a la història del cinema, però
havia estat presentat en Sessió Mirador el 28 d’octubre de 1932. El fet referma
aquesta identificació entre el públic i la proposta orientadora del setmanari.

6.2. SESSIONS DE CINEMA

Les sessions de cinema van ser les activitats extraperiodístiques que més
repercussió van tenir en el seu moment i són també les més recordades. Sempro-
nio parla de «la croada del bon cinema, concretada en les acreditadíssimes Ses-
sions Mirador, que suposaven la benedicció dels bons títols que els distribuïdors
tenien en cartera» (1987, p. 149). Se’n van realitzar un total de 31 entre 1929 i 1936,
amb algunes interrupcions extenses dintre d’aquest període. De fet, el setmanari
anuncia en diverses ocasions i per motius diferents que renuncia a continuar amb
aquesta activitat, però més tard o més d’hora apareix l’ocasió de reprendre-la.
A l’annex recollim la relació completa de sessions amb les pel·lícules projectades
així com, sempre que ha estat possible, el títol original i l’any de producció d’a-
questes. Aquí ens referirem a les cintes amb el títol original o catalanitzat segons
s’utilitza en els textos i en els anuncis publicats.

6.2.1. Inici

Palmira González ha tractat part d’aquestes sessions —les realitzades els anys
1929 i 1930— i refereix alguns precedents, sobretot La Gaceta Literaria, impulso-
ra del Cine-Club Español, que va començar a organitzar sessions el 1928, mesos
abans que Mirador (González, 1991, p. 328, i Sánchez Millán, 1991, p. 353).

Al setmanari, el primer esment d’aquesta activitat apareix al número 8 (21
març 1929) en una nota breu que parla d’organitzar una setmana de cinema amb
films d’avantguarda junt amb documentals i retrospectius. Aquest projecte és
aviat substituït per la idea de les sessions mensuals amb un contingut heterogeni
(núm. 10, 4 octubre 1929).

El primer programa, el 29 d’abril al Cinema Rialto, el formaran dos films
basats en la mateixa història —un d’anterior a la Primera Guerra Mundial i un de
recent—, més un film documental i un d’avantguarda. El propòsit és donar a
conèixer als lectors «els films d’avantguarda d’un tan gran interès» i permetre’ls
«apreciar els ràpids avenços del cine». El film principal i el de preguerra són dues
versions de La dama de les camèlies, comentades en el número 12 (18 abril 1929),
i el d’avantguarda, Cinc minuts de cinema pur, del francès Henri Chomette. Els
socis del Barcelona Film Club tenen un «considerable avantatge» per a assistir a
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la sessió —per tant, existia algun tipus de col·laboració— i s’ofereix als lectors
d’adquirir les localitats a la redacció amb una reducció en el preu.

L’experiència va resultar reeixida: «L’èxit de la nostra sessió és el seu millor
comentari, a la vegada que una indicació categòrica de prosseguir en el camí
emprès» («Les sessions de Mirador», núm. 15, 9 maig 1929). La crònica de l’acte
comenta les tres pel·lícules projectades i avança detalls de la pròxima sessió, pre-
vista per al 22 de maig. S’acompanya d’un article d’Henri Chomette, en el qual el
cineasta francès conta la idea que el va guiar en la realització del seu film. Per al
proper número s’anuncia un article de Man Ray explicant les motivacions que
van impulsar L’estrella de mar, el film d’avantguarda a projectar en breu.

Josep Palau, presumiblement autor de la crònica, fixa l’esquema de les ses-
sions futures. En primer lloc, una obra d’avantguarda, per a la qual cosa es comp-
ta amb la col·laboració de Miquel Duran, director del Cine Latin de París. Amb
aquest tipus de pel·lícules, la funció educativa es porta a terme amb prudència:
«Vàrem voler passar en la primera sessió un film que no fos molt complicat. Ara,
en aquesta segona sessió, volem ja donar a conèixer un film de més envergadura»
(«Les sessions de Mirador», núm. 15, 9 maig 1929). En segon lloc, una pel·lícula
de preguerra, per a «anar recordant aquella època heroica del cinema». En tercer
lloc, un documental, «convençuts com estem del gran valor que representen.
Encara que només fos per això, l’existència del cinema ja estaria justificada». Com
a plat fort, una reestrena, l’objectiu de la qual és «tornar a passar els films més
interessants que s’hagin produït».

6.2.2. Primera etapa: avantguarda i revisió del mut

Així doncs, en la primera etapa de les Sessions Mirador, hi ha dos vessants.
D’una banda, obres que no entren en els canals comercials, ja siguin documentals
o, sobretot, d’avantguarda, que «es pot dir que són el que en literatura és la poe-
sia». Ara bé, Palau té molt clar que «el film d’avantguarda no constitueix l’únic
gènere del cinema ni el més important» («Les sessions de Mirador», núm. 15, 9
maig 1929). Per tant, el protagonisme principal serà per a les pel·lícules comer-
cials, reestrenes de títols interessants que van passar desapercebuts amb la volun-
tat de fer-ne una selecció. El concurs per a escollir el millor film sonor s’emmar-
caria en aquesta mateixa línia.

Els objectius de les sessions seran dos. En primer lloc, complementar la fun-
ció educativa que es porta a terme des de la pàgina de cinema tot passant de la
teoria als exemples. En segon lloc, crear un lligam físic amb el lector —si més no,
amb un grup de lectors—, que podrà conèixer directament les realitats descrites
i analitzades en els textos. Així mateix, la sala de cinema permet a l’equip del set-
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manari reunir i identificar part dels seus receptors i, presumiblement, rebre’n
comentaris. Un benefici addicional, sobretot en l’etapa inicial, havia de ser la pro-
moció del periòdic, ja que les projeccions podien servir per a donar-ne a conèi-
xer l’existència a un públic nou.

La primera temporada inclou, com ja s’havia anunciat, dues sessions més, al
Cinema Rialto. La segona té lloc el 22 de maig amb el documental Els anèl·lids
marins, el film de preguerra Jossette, el film d’avantguarda de Man Ray L’estrella
de mar i Albada, de F. W. Murnau. El programa de la tercera, el 3 de juny, és for-
mat per un documental; el curt còmic Para el casado la casa, amb Stan Laurel 
i Oliver Hardy; un nou film d’avantguarda de Man Ray, Emak Bakia, i El lloro
xinès, de Paul Leni. Tant a la segona com a la tercera projeccions, la rebaixa en el
preu de l’entrada només és oferta als lectors que l’adquireixin a la redacció i pre-
sentin un cupó inclòs al setmanari. D’aquí es dedueix que la col·laboració amb el
Barcelona Film Club no va anar més enllà de la primera sessió.

En el número 20, Josep Palau fa balanç del que han estat les tres primeres ses-
sions i avança alguns trets de les organitzacions futures. Es felicita per l’èxit acon-
seguit i tot seguit insisteix en la relació directa entre aquesta activitat i la pàgina
de cinema: «No n’hi ha prou amb xerrar, hem cregut que calia fer quelcom i d’a-
quí les sessions [...] han estat el que nosaltres lliurement hem volgut; i en la con-
fecció dels programes hem procedit amb absoluta llibertat» («Les nostres Ses-
sions», núm. 20, 13 juny 1929). Palau remarca la voluntat de combinar films
d’avantguarda amb obres de repertori i en la importància del relat per sobre del
virtuosisme tècnic. Finalment, menciona alguns títols previstos per a futures ses-
sions i anuncia la possibilitat de projectar films russos i alemanys, aquests darrers
obtinguts a través de relacions directes amb Berlín.

El primer esment a la segona temporada de sessions apareix a mitjan setem-
bre, tot i que la primera projecció no se celebrarà fins al 29 d’octubre, amb la pro-
jecció del documental Els zoantaris; el film de preguerra La mà; Un chien anda-
lou, de Dalí i Buñuel, i Una xicota a cada port, de Howard Hawks. A remarcar que
Un chien andalou s’estrenava a Barcelona i que l’èxit va obligar a repetir la sessió
(«Les nostres sessions», núm. 38, 17 octubre 1929). Com de costum, els números
anteriors i posteriors contenien informació diversa sobre les pel·lícules, incloent-
hi, en el cas d’Un chien andalou, un article de Salvador Dalí («Un chien andalou»,
núm. 39, 24 octubre 1929).

Al llarg de la segona temporada tenen lloc vuit sessions a Barcelona i, en
col·laboració amb persones i entitats locals, la iniciativa s’estén a altres pobla-
cions, i amplia així el seu cercle d’influència a Sabadell, Mataró i Manresa («La
Sessió de dijous vinent», núm. 46, 12 desembre 1929). Les sessions a la capital van
tenir lloc els dies 28 de novembre, 2 de desembre, 19 de desembre (repetida l’en-
demà), 24 de gener, 26 de febrer, 25 d’abril (repetida el 2 de maig), 16 de maig i 6
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de juny. Al final de la temporada, Palau fa balanç de nou i remarca que l’hetero-
geneïtat dels programes és deguda a la feina d’investigació que es proposa de rea-
litzar conjuntament als lectors i als espectadors: «No fem pas les sessions pel nos-
tre plaer personal; les devem al públic. Procedim a una investigació del cinema i
convidem a tothom a seguir-nos en aquesta recerca. Cada film presentat és com
una pista oberta a aquesta recerca per a arribar a la comprensió i definició del
cinema» («Les nostres sessions», núm. 73, 19 juny 1930).

A la tardor, s’anuncia la represa de les sessions amb alguns canvis però la ini-
ciativa resta aturada davant l’anunci que Cinaes, una de les distribuïdores més
poderoses de la Barcelona del moment, ha decidit organitzar directament i amb
caire comercial unes sessions amb un esquema molt semblant al que utilitzava
Mirador. Josep Palau —sense signar— aclareix que Cinaes pretenia incorporar el
seu nom a les sessions. «Això, com poden comprendre els nostres lectors, no
podíem acceptar-ho. Ens treia una bona part de la nostra independència» («Les
nostres sessions», núm. 93, 6 novembre 1930). En conseqüència, el setmanari
renuncia a seguir duent a terme aquesta activitat.

Només dues setmanes més tard, al número 95 (27 novembre 1930) s’esme-
na la decisió d’abandonar i s’anuncia una nova sèrie de projeccions que es dedi-
caran a la revisió dels millors films muts. La temporada 1929-1930 havia arribat
a Barcelona el cinema sonor i s’havia implantat amb una força extraordinària. La
funció orientadora se centra ara, doncs, en una repassada de l’etapa immediata-
ment anterior. El motiu principal de rectificar és la demanda del públic: «Són
tants els amics i lectors que ens han pregat que d’una manera o altra organitzés-
sim quelcom que permetés restablir aquell contacte efectiu i periòdic entre ells i
nosaltres, que hem pensat, aprofitant l’avinentesa del moment actual, crític per a
la història del cinema, que podríem fer alguna cosa pràctica» («Panorama: Per
una revisió del cinema silent», núm. 95, 27 novembre 1930).

La primera projecció tindrà lloc al Cinema París el divendres 12 de desem-
bre: una sessió doble amb un film d’Ernst Lubitsch, Amor etern, i un de Victor
Sjöström, El vent. La mateixa pàgina conté un article de Palau en el qual es posen
en dubte els valors del sonor: «El que són fets tangibles és que som lluny encara
que la nova rama del cinema ompli decorosament el buit deixat pel cinema mut
i que avui ens trobem desproveïts de cinema» («En la defunció del cinema mut»,
núm. 96, 4 desembre 1930). La finalitat de la nova sèrie de sessions ha de ser,
segons manifesta, recapitular la història del mut, especialment en els seus darrers
moments «els més fructuosos, sens dubte».

Entre la primera i la segona revisions de cinema mut, té lloc una estrena
organitzada per Mirador per a presentar a Barcelona el film de King Vidor
Al·leluia («Mirador presenta Al·leluia a Barcelona», núm. 100, 1 gener 1931).
Aquesta va tenir lloc el 3 de gener de 1931 al Cinema Fèmina, es va dur a terme
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per encàrrec de Metro Goldwyn Mayer Ibérica i va ser una de les projeccions a les
quals es van dedicar més textos: de Josep Palau, de Just Cabot i un recull d’opi-
nions de diversos intel·lectuals i artistes.

Amb aquesta projecció s’obre una segona línia que trobarà continuïtat més
endavant. Si fins aleshores les projeccions tenien com a finalitat recuperar
pel·lícules ja exhibides o presentar-ne d’altres que no tenien accés als circuits
comercials normals, l’estrena d’Al·leluia representa un aval atorgat a un film que
entra en cartellera de la mateixa forma que ho faria qualsevol altre. Aquest tipus
de sessions seran les habituals a partir de 1932.

La segona sessió de revisió del cinema mut té lloc el 19 de gener de 1931. Al
llarg de la temporada se’n celebren encara tres més, els dies 6 de febrer, 20 de març
i 17 d’abril. Aquesta darrera integra l’efervescència republicana amb la projecció
del documental El moment polític, que recull imatges dels esdeveniments dels
darrers dies a Barcelona («Panorama: La nostra passada sessió», núm. 116, 23
abril 1931). Sense que hi hagi una renúncia formal, té lloc una interrupció molt
més llarga i les sessions no es tornen a reprendre —i ho faran amb una orienta-
ció diferent— fins gairebé un any més tard, el febrer de 1932.

Al llarg de la temporada 1930-1931, surten referències a altres exhibicions
cinematogràfiques organitzades a imatge i semblança de les primeres que havia
fet Mirador. El Mundo Deportivo feia les denominades Amigos del Cine; Armand
Otero va organitzar les Sessions Ariel al Cinema Míria; així mateix, l’entitat cata-
lanista Palestra va programar quatre projeccions, la primavera de 1931, amb una
selecció de films de caràcter patriòtic i amb els rètols traduïts al català. Més tar-
danament, també n’organitza La Veu del Vespre.36 L’historiador del cinema Jordi
Torras i Comamala menciona també com a organitzadors de projeccions espe-
cials el diari L’Opinió i el Club Cinematogràfic de La Veu de Catalunya (Torras,
1995).

6.2.3. Segona etapa: presentació de films destacats

La primera etapa de les Sessions Mirador abasta de 1929 a 1931 i comprèn
un total de setze projeccions amb films muts com a protagonistes centrals. La
segona té un precedent en la presentació d’Al·leluia, de King Vidor, el gener 
de 1931, i comprèn del febrer de 1932 al març de 1936, amb un total de catorze
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projeccions. En aquesta etapa les sessions són molt més espaiades i sofreixen
diverses interrupcions, la més llarga entre maig de 1934 i novembre de 1935.

El film principal de la primera etapa és una pel·lícula muda estrenada amb
anterioritat. A la segona, en canvi, les projeccions giren entorn d’un film sonor
d’estrena. De la recuperació de films es passa a destacar determinades novetats. El
criteri de selecció, en aquest cas, és que el film tingui a més d’un alt nivell de qua-
litat alguna peculiaritat que el setmanari, i més concretament Josep Palau, consi-
deri dignes d’esment («Panorama: Les nostres sessions. Si jo tingués un milió»,
núm. 248, 2 novembre 1933).

A primers de febrer de 1932 apareix la primera referència a la possible repre-
sa. Palau, en una crítica del primer film sonor rus, El camí de la vida, de Nicolai
Ekk, anuncia que el setmanari està fent gestions per presentar-lo a Barcelona («El
camí de la vida», núm. 157, 4 febrer 1932). En el número immediatament
següent, que és l’especial del tercer aniversari de Mirador, s’anuncia la recupera-
ció puntual i excepcional de les sessions —el 22 de febrer, amb l’esmentada
pel·lícula—, però l’editorial adverteix que «no hem renunciat del tot» a aquesta
iniciativa («Continuïtat de labor», núm. 158, 11 febrer 1932).

Una setmana més tard s’informa que aquella projecció no restarà aïllada,
«sinó que n’inicia una nova sèrie que forma part d’un pla més extens d’expansió
de Mirador en altres camps de l’art i de l’espectacle» («La nostra sessió del dia 22»,
núm. 159, 18 febrer 1932).

Finalment, només es va celebrar una nova sessió aquella temporada, el
divendres 20 de maig, al Cinema Publi, amb Jean de la Lune, de Jean Choux, sobre
una obra de Marcel Achard, un film ja estrenat però que havia passat desaperce-
but en el seu moment.

No torna a aparèixer cap referència a les sessions fins a la tardor quan en un
article sobre el film alemany Noies d’uniforme, de Leontine Sagan, Josep Palau
anuncia que aquest serà presentat pel setmanari. La projecció, prevista per a pri-
mers d’octubre, s’ajorna per dificultats per a obtenir-ne la còpia i té lloc, final-
ment, el divendres 28 d’aquell mes al Fantasio («Noies d’uniforme», núm. 193, 13
octubre 1932).

Després d’una nova interrupció, el 23 de març es projecta Sóc un fugitiu, de
Mervin LeRoy, a la mateixa sala. Paral·lelament s’havia posat en marxa el concurs
per a escollir per votació popular els millors films sonors. El 28 d’abril, Topaze, un
film de Louis Gasnier basat en una obra teatral de Marcel Pagnol, és el nucli d’u-
na nova sessió, al Coliseum.

La temporada es completa amb l’exhibició dels títols més votats en el con-
curs «Els millors films sonors»: Noies d’uniforme, el 2 de juny al Fantasio, i
Al·leluia, el 9 de juny a l’Urquinaona. La tercera sessió, programada per al 16 de
juny, se suspèn i s’anuncia que els films previstos, Les llums de la ciutat, de Cha-
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plin, i Remordiment, de Lubitsch, es podran veure a l’estiu en les reposicions nor-
mals. Com a causa de la suspensió s’esmenta també «la circumstància que el nos-
tre públic ja està potser fatigat de tantes “sessions especials” com s’han donat
aquests últims dies» («Les nostres sessions», núm. 228, 15 juny 1933).

El problema de la proliferació de sessions es tracta de nou, aquest cop a
primera pàgina, en fer balanç de la temporada i s’adverteix que abusar de les
presentacions especials per a donar a conèixer films sense un interès positiu i
real «només pot acabar desacreditant el procediment», en el qual consideren
que «ja tenim un prestigi guanyat» («De dijous a dijous», núm. 229, 22 juny
1933).

La temporada següent tenen lloc quatre sessions, força espaiades. El carrer
42, un musical de Lloyd Bacon, es presenta al Cinema Urquinaona el 22 de setem-
bre de 1933. El dia de Nadal del mateix any, al Coliseum, es projecta Si jo tingués
un milió, una producció de la Paramount que uneix sota un fil argumental comú
set episodis, cadascun realitzat per un director diferent: Ernst Lubitsch, Norman
Taurog, Stephen Roberts, Norman McLeod, James Cruze, William A. Seiter i H.
Bruce Humberstone. El 12 de març de 1934, al Fantasio, es passa El poder i la glò-
ria, de William K. Howard. La quarta i última sessió té lloc el 18 de maig següent
amb la projecció d’un altre musical, Berkeley Square, de Frank Lloyd i, com a
complement, el segon fruit de la col·laboració de Luis Buñuel i Salvador Dalí,
L’age d’or, realitzat quatre anys abans i encara inèdit a Barcelona.

El mateix text que dóna notícia de la projecció d’aquest darrer film anuncia,
ara formalment, que Mirador deixa d’organitzar sessions de cinema. Les causes de
la renúncia són l’excessiva proliferació de presentacions especials i el fet que es
considera aconseguit el propòsit de formar els espectadors:

Ens proposàrem d’orientar el públic en un domini verge en el sentit que era
difícil saber on es tocava; volguérem fer conèixer coses noves que no solen ésser
projectades en les sales: decidírem de valoritzar films que perillaven de passar per
alt; sobretot ens proposàrem de crear un públic. Ja ho hem aconseguit. La prova és
que hem estat copiats [...]. Ara s’ha arribat a un punt que s’organitzen sessions cada
dos per tres [...]. Això, per la forma com s’ha fet, perilla de desvaloritzar del tot el
sistema, com ja es comença a notar. És clar que nosaltres, ho podem dir ben alt, no
havíem de témer la desvalorització de les nostres sessions [...]. Però com que creiem
que la nostra feina ja està feta, deixem de fer sessions. («La nostra sessió de demà»,
núm. 276, 17 maig 1934)

Aquesta interrupció serà molt llarga, però no definitiva, ja que divuit mesos
després, la iniciativa és recuperada de nou. El número 349 (24 octubre 1935)
anuncia a portada que el setmanari organitza dues activitats relacionades amb el
cinema: una sessió i una exposició internacional. Aquesta segona no es dugué
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finalment a terme tal com veurem més endavant. Una setmana més tard, un arti-
cle anònim resumeix les raons per les quals es recupera l’activitat:

Si fèiem sessions sota la impressió d’ésser útils, mai llur utilitat no se’ns va
aparèixer més clara que quan vàrem deixar de fer-les. L’any passat, efectivament, hi
va haver uns quants films que es varen llençar [sic] en forma no pas apropiada a llur
alta qualitat. Mentre així succeïa, no podíem menys de pensar com hauríem pogut
mobilitzar la nostra pàgina, convocar a una sessió els nostres lectors en benefici de la
carrera d’aquells films. («Abans de parlar-vos del film...», núm. 350, 31 octubre 1935)

La represa té lloc el dia 18 de novembre de 1935 al Coliseum. El film princi-
pal és Noblesa obliga, de Leo McCarey, protagonitzat per Charles Laughton. L’èxit
d’aquesta sessió permet anunciar-ne de noves, però només se’n celebraria una
altra, el 30 de març de 1936, a la mateixa sala i amb No em deixis, de Paul Czin-
ner, com a plat fort. Entre els diversos articles introductoris, n’hi ha un que acla-
reix el motiu de la irregularitat en la convocatòria: «No ens sentim amb forces per
convocar els nostres lectors si no és en el cas d’una obra veritablement important»
(«Una Sessió Mirador», núm. 367, 27 febrer 1936).

Un cop celebrada la sessió, s’informa que ha estat un èxit i que esperen orga-
nitzar-ne encara una altra, abans de l’estiu. Però ja no n’hi va haver més.

6.2.4. Cloenda

Només es torna a parlar de les sessions de cinema en un article de Josep
Palau publicat després de l’esclat de la Guerra Civil, en el número 389 (27 agost
1936), que resultarà ser l’últim de la primera època. L’article era el primer d’una
sèrie de dos. Mentre que aquest se centrava en la primera etapa, el segon —que
no va arribar a sortir— hauria tractat les sessions dedicades a films sonors.

Els set anys de sessions de cinema de MIRADOR signifiquen un període en l’evo-
lució del cinema que comprèn des de l’apoteosi del cinema mut fins a la crisi del cine-
ma estrictament sonor. Crisi perquè ja a la vista tenim el color que reclama el seu lloc
[...]. Tanmateix, en aquell temps, el que acabà d’acreditar les nostres sessions, el que
acabà d’arrodonir l’atracció que exercien damunt d’un públic cada dia més nombrós,
fou la confecció del programa de complement, sempre a base de films d’exclusiva que
pertanyien amb més o menys solta al gènere d’avantguarda. Diem d’avantguarda per
dir-ho d’alguna manera, en la seguretat tanmateix de fer-nos entendre. («Set anys de
cinema a través de les Sessions Mirador», núm. 389, 27 agost 1936)

És encertada la valoració que fa Palau dels films d’avantguarda com a ele-
ment fonamental en la consolidació i en el prestigi assolit per les Sessions Mira-
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dor. Sense aquests «programes de complement» que en alguns casos assolien un
clar protagonisme central —Un chien andalou, per exemple— les sessions no
haurien tingut el ressò inicial que van obtenir, ja que la majoria tenien com a ele-
ment principal una pel·lícula estrenada anteriorment. Les creacions avantguar-
distes, en canvi, oferien l’atractiu de la innovació i l’excepcionalitat de no inte-
grar-se en els circuits normals de distribució, per la qual cosa les oportunitats 
de ser-ne espectador eren escasses. Malgrat que aquest tipus de films van deixar de 
formar part de la programació després de la segona temporada en què Studio
Cinaes es va reservar la fórmula en exclusiva, el prestigi de les Sessions Mirador
era prou sòlid per a permetre’n la continuïtat, progressivament més espaiada, fins
al 1936.

Malgrat la diferència entre les dues etapes de les Sessions Mirador —basa-
des, respectivament, en films muts de reposició i en sonors d’estrena— les finali-
tats són sempre les mateixes: educar i orientar el públic i crear un vincle físic amb
els lectors. Addicionalment, s’aconseguia promocionar el periòdic. Cal subratllar
el valor de precedent que tenen les Sessions Mirador i com van ser profusament
imitades —per la distribuïdora Cinaes, per altres entitats i per diferents publica-
cions. Per descomptat, el setmanari no inventa el procediment ni és el primer
periòdic que patrocina projeccions, però és innegable la influència que, a Barce-
lona i en el seu moment, va tenir l’èxit d’aquella activitat per a generar-ne una
proliferació que, d’una altra manera, no s’hauria produït en les mateixes propor-
cions.

6.3. SALONS D’ART

Mirador va organitzar dos salons d’art, el 1933 i el 1936. De totes les activi-
tats extraperiodístiques, aquestes són sens dubte les que requereixen un esforç
d’organització més important. Es tracta d’exposicions temàtiques de pintura
catalana dedicades, respectivament, al retrat femení dels segles XIX i XX i als retau-
les gòtics. Ambdues se celebren en espais de prestigi —les Galeries Laietanes, l’u-
na, i la Sala Parés, l’altra— i s’acompanyen d’actes complementaris —bàsicament
conferències— i de la publicació de catàlegs així com, per descomptat, d’un abun-
dant nombre de textos de gèneres diversos a les pàgines del setmanari.

6.3.1. Cent anys de retrat femení a la pintura catalana (1933)

En el número 192 (6 octubre 1932), en forma d’editorial i sota l’epígraf «De
dijous a dijous», es fa un repàs a les activitats a través de les quals Mirador ha vol-
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gut convertir-se en «alguna cosa més» que «un setmanari on escrivissin uns
quants periodistes i el llegissin alguns lectors». Per primera vegada s’esmenten les
exposicions d’art, sobre les quals s’anuncia que tindran una forma diferent de la
que és habitual a les galeries d’art: «Tenim molt avançats els treballs per a reunir
Cent anys de retrat femení per artistes catalans, aplec d’obres moltes de les quals
poc conegudes i difícils de veure que cridarà fortament l’atenció del públic
intel·ligent que és el nostre».

Es torna a fer esment de la iniciativa uns mesos més tard i amb la signatura
del responsable d’organitzar el Saló, Joan Cortès i Vidal. L’article conté tota una
declaració de motivacions i principis:

Cadascú des del seu lloc pot fer bona feina. MIRADOR, des del seu, fa la seva tan
bé com sap. A crear i a cultivar en el nostre poble un sentiment i una visió ciuta-
dana són encaminats els nostres esforços. Per a tal fi, creiem que no ha d’ésser
sobrera, de tant en tant, alguna mirada endarrera, sia de gratitud, sia de rehabilita-
ció, per aquells que ens han precedit, sia només per una senzilla confrontació entre
el que aquells feren i el que nosaltres hem fet. L’enrenou i la xiscladissa de tants i
tants que avui es creuen, o ens volen fer creure, que no devem res a ningú, ens fan
oblidar massa sovint aquells dels quals hem nascut nosaltres.

La primera mirada endarrera que llença MIRADOR serà una exposició que es
celebrarà aquesta primavera en una de les galeries més importants de Barcelona.
(«Cent anys de retrat femení català», núm. 209, 2 febrer 1933)

Un cop més hi ha una finalitat que transcendeix llargament l’àmbit perio-
dístic. L’organització d’una exposició antològica no reporta beneficis materials 
—els quadres no estan a la venda— ni es pot pretendre que contribueixi a incre-
mentar significativament les vendes del periòdic, donada l’especialització del
tema. Quin és, doncs, el profit que el setmanari pot obtenir de l’organització d’u-
na iniciativa similar? Únicament incrementar el seu prestigi i exercir i consolidar
la posició central i orientadora que pretén ocupar.

Les característiques de l’exposició apunten en aquest sentit. Cortès en deta-
lla alguns trets:

Partint de 1830 i acabant en 1930, procurarem exhibir un conjunt, tan repre-
sentatiu com sigui possible, de retrats femenins catalans pintats per artistes cata-
lans [...]. Res com el retrat femení per representar-nos i evocar-nos amb els seus
gustos, amb els seus tics, amb les seves aficions, la vida tota d’una societat [...]. Els
propietaris dels retrats que ens interessen que hem visitat fins ara els han posat a la
nostra disposició [...]. Hem trobat arreu simpatia i bon acolliment, valuoses
col·laboracions entusiastes i desinteressades, mereixedores del nostre agraïment
més cordial. Esperem poder mostrar moltes obres que no han estat mai exhibides
en públic. («Cent anys de retrat femení català», núm. 209, 2 febrer 1933)
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Alguns punts ressalten especialment. En primer lloc, la catalanitat, que ja
apareix en el títol de l’exposició i en la qual s’insisteix aquí: «retrats femenins cata-
lans pintats per artistes catalans». En segon lloc, l’atenció a «la vida tota d’una
societat». En tercer lloc, la col·laboració del que avui dia es denomina societat
civil, a través del préstec de les obres a exposar. És, en definitiva, una acció educa-
tiva que es vol aconseguir a través de la reflexió i de la participació. Mirador pro-
posa la intervenció activa del públic-lector / públic-espectador en una reflexió
que transcendeix la història de la pintura i que vol abastar tot el conjunt de l’ac-
tivitat social.

D’altra banda, es pot veure una al·lusió política en l’esment de «l’enrenou i
la xiscladissa de tants i tants que avui es creuen, o ens volen fer creure, que no
devem res a ningú». A principi de 1933 ens trobem en la fase de combat polític i
es podria entendre que aquesta referència està adreçada als sectors d’Esquerra
Republicana per als quals l’arribada de la República i l’hegemonia del seu par-
tit suposa un trencament que els situa per sobre de tota l’evolució històrica 
anterior.

En números successius s’amplien els detalls de l’esdeveniment: lloc i data d’i-
nauguració —Galeries Laietanes, 15 d’abril—; una primera relació de pintors,
entre els quals cap de viu, i els criteris artístics que regeixen la mostra. L’inici del
període escollit, 1830, es justifica en funció que el 1933 se celebrava el centenari
de la publicació de l’Oda a la pàtria, de Bonaventura Carles Aribau, considerat el
punt de partida de la Renaixença. Quant a la finalitat artística, es tractava de pro-
moure l’atenció cap a «un sector ben estimable de la nostra pintura que —fora
dels grans noms— ha estat, si no menyspreat del tot, si força desconsiderat fins
avui» («Cent anys de retrat femení», núm. 214, 9 març 1933).

Una setmana més tard, l’editorial confirma que Joan Cortés ha estat l’orga-
nitzador —avui l’anomenaríem comissari— de la mostra i detalla com s’ha dut a
terme la localització dels quadres: «Ha calgut valer-se de referències particulars,
de catàlegs d’exposicions i subhastes celebrades sovint molts anys enrera, de la
memòria de crítics, marxants i col·leccionistes, per a percaçar les obres que havien
de figurar en aquesta exposició» («Una exposició i un concurs», núm. 215, 16
març 1933). El procediment, afegeix, ha permès descobrir alguna obra de la qual
no es tenien pràcticament referències i ha comptat amb totes les facilitats dels
propietaris. També es posa en evidència que «tret de comptats casos, d’estudis
parcials, d’algunes monografies, hi ha temes dignes d’estudi que romanen encara
verges d’exploració». El propòsit de Mirador no és exhaurir el tema del retrat
femení, però es preveu que «haurem arreplegat un bon conjunt i haurem, així,
contribuït a fer conèixer-lo al gran públic, al mateix temps que haurem prestat un
servei a la història de l’art català fent possible d’inventariar nombroses obres
característiques» («Una exposició i un concurs», núm. 215, 16 març 1933). Un
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cop més, és molt present la noció de servei al país, tant a la història de l’art com
a la difusió del seu coneixement entre el gran públic.

Tots els números del setmanari entre el 218 (6 abril 1933) i el 223 (11 maig
1933) inclouen un o diversos textos sobre el Saló. En el 219 (13 abril 1933), a
només dos dies de la inauguració, s’hi dedica tota la secció d’art. Joan Cortès i
Vidal signa la presentació, força detallada, dels continguts. Subratllem que el títol
és «I Saló Mirador», amb un ordinal que pressuposa que s’organitzaran altres
exposicions en el futur. Joan Sacs aporta algunes consideracions generals sobre
«La pintura catalana del vuit-cents». Un text anònim, amb el títol «L’organitza-
dor», glossa el treball i l’esforç duts a terme per Joan Cortès i Vidal. L’autor, molt
probablement Just Cabot, anuncia l’edició d’un catàleg de mà senzill i d’un altre
«contenint nombroses reproduccions i succintes biografies —redactades per
Domènec Guansé— dels pintors que tinguin obres exposades. Així quedarà no
solament un record valuós d’aquesta exposició, sinó també una contribució útil
per a la història de l’art català».

El número següent dedica al Saló l’editorial i una crònica a la secció d’art. El
primer d’aquests textos recupera el concepte de servei a la societat ja des de l’a-
vanttítol: «Art i consciència col·lectiva» («A propòsit del I Saló Mirador», núm.
220, 20 abril 1933). El contingut recupera la idea ja expressada per Joan Cortès i
Vidal que l’exposició és una reflexió sobre tot el conjunt de la societat i no només
sobre el vessant artístic. Ara es proposen pautes per a la reflexió davant els qua-
dres:

Entre tots els retrats que componen l’exposició retrospectiva, podem extreu-
re la quintaessència d’un període, qui sap si el més interessant que ha viscut Cata-
lunya, que conté la nova naixença del nostre poble amb una consciència inquieta i
pròpia [...]. Per això, la contemplació d’un període de la nostra cultura, la medita-
ció sobre els nostres valors humans és cosa que val força la pena. I creiem que actes
com l’exposició que glossem i que tenen l’eficàcia de remoure la consciència pro-
funda de l’espectador, són d’una gran eficàcia constructiva. Allí hom trobarà enco-
ratjament per continuar en alguna direcció i, no gens menys, per esmenar-ne algu-
na altra. I això no solament l’artista català, sinó tota persona una mica sensible, la
que per força reaccionarà davant les suggestions morals d’aquesta manifestació de
l’ànima col·lectiva que és la història catalana d’un segle vista a través de la percep-
ció profunda dels artistes. («A propòsit del I Saló Mirador», núm. 220, 20 abril
1933)

La proposta és clara i múltiple. Més enllà d’una simple retrospectiva —una
iniciativa que per si sola té una importància extraordinària en un moment que ni
les institucions públiques ni les privades mantenien una activitat artística com la
dels nostres dies— es proposa tota una reflexió sobre el passat, el present i el futur
de Catalunya a partir d’una sèrie d’obres que reprodueixen un aspecte molt con-
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cret de la societat: la dona burgesa. Aquesta mirada cap al món femení té una
intenció —manifestada en el catàleg— de penetrar en les formes íntimes de la
vida de la societat benestant, la que podia pagar un retrat, i que escollia per a pro-
tagonitzar-lo les mares, filles o germanes que voltaven en l’àmbit domèstic el cap
de família que, a l’exterior, liderava l’evolució econòmica i social. Així, la medita-
ció que es proposa a l’espectador s’encarrila no tant cap als grans esdeveniments
històrics o cap a l’activitat pública, sinó envers l’evolució experimentada pel
paper de la dona en un espai de cent anys en què havia passat de viure pràctica-
ment reclosa i sotmesa, a adoptar un protagonisme creixent en molts vessants i
que acabava de culminar amb la implantació del sufragi femení.

Tres conferències van complementar el Saló durant els dotze dies —del 15 
al 27 d’abril— que va estar obert al públic. La primera va tenir lloc el dijous 
21 d’abril, a càrrec de Rossend Llates, que va tractar el tema «Un segle de femini-
tat catalana». La segona va ser pronunciada per Maurici Serrahima el dimarts 25
amb el tema «El pintor Rodes i el seu temps». La darrera conferència té lloc coin-
cidint amb la clausura, el dijous 27, i va a càrrec de Francesc Pujols amb el tema
«El renaixement literari català i la tuberculosi». L’acte s’acompanya d’interpreta-
cions diverses de música i de literatura del vuit-cents.37

El catàleg va sortir a la venda un cop clausurat el Saló. Valia 5 pessetes per als
subscriptors i 6 a les llibreries. És un volum de 190 × 137 mm, enquadernat en
cartolina i amb dues qualitats de paper diferent: normal per a la primera part, de
text, i setinat per a la segona, de fotografia. Està realitzat a Costa, la mateixa
impremta on es tirava Mirador i on també havia estat realitzada l’edició en llibre
d’URSS: La República de Treballadors, el primer llibre editat pel setmanari.

El text introductori, anònim però presumiblement redactat per Joan Cortès
i Vidal, tot i que no surt enlloc el seu nom, torna a explicar els motius de l’expo-
sició: reivindicar un període de la pintura catalana i fer una mirada crítica sobre
tota una època de la vida social i cultural del país. La relació de les obres exposa-
des ens permet saber que eren de quaranta-sis pintors diferents als quals cal afe-
gir sis teles anònimes. Entre els artistes amb més peces exposades, hi figuren
Ramon Casas amb deu i Antoni Caba i Josep Arrau amb set cadascú. Altres, com
Antoni Casanova o Marià Fortuny, són presents amb una única obra. Tots els
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37. En el número 222 (4 maig 1933) figura una síntesi de la dissertació de Pujols: «Som al se-
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identificats són homes, amb l’única excepció de Lluïsa Vidal. La majoria de les
peces eren de petites dimensions, al voltant de 60 × 40 cm, amb algunes excep-
cions com un Rusiñol de 180 × 100 cm o un Ramon Casas de 195 × 101 cm.
A continuació s’inclouen les ressenyes biogràfiques dels artistes, que, com sabem
pel setmanari, van ser redactades per Domènec Guansé. El volum es completa
amb quaranta-vuit reproduccions de diferents dimensions.

6.3.2. Dos-cents anys de pintura gòtica (1936)

Gairebé tres anys més tard, en el número 370 (19 març 1936) es comença a
parlar del «successor» d’aquell primer Saló Mirador. Es tracta ara «d’un recull
autènticament antològic de dos-cents anys de pintura catalana. Segles XIV i XV. De
Ferrer Bassa a Huguet i Vergós». L’organització d’aquest recull és a càrrec de l’ar-
quitecte i arqueòleg Josep Gudiol («II Saló Mirador. Dos-cents anys de pintura
catalana», núm. 370, 19 març 1936). La nota informativa precisa que, a diferència
del primer Saló, en aquest es tracta una època ben representada en els museus i
analitzada pels especialistes. El propòsit és agrupar peces que aquells centres no
han reunit mai i «donar a conèixer una multitud d’obres que, recloses en col·lec-
cions particulars, no han pogut ésser admirades per la gran majoria dels amateurs
del nostre rellevant art antic» («II Saló Mirador. Dos-cents anys de pintura cata-
lana», núm. 370, 19 març 1936).

Una segona nota, una setmana després, concreta que el marc en serà la Sala
Parés i avança una relació de noms d’artistes, així com les cinc conferències que
s’impartiran en el mateix escenari. També indica que Josep Gudiol publicarà a la
pàgina d’art alguns articles relacionats amb el tema que constituiran una mena
d’introducció o preparació per a l’exposició.

Aquests articles són, en realitat, un sol assaig articulat en quatre entregues
que tenen lloc consecutivament entre els números 373 (9 abril 1936) i 376 (30
abril 1936) sota el títol «La investigació de la pintura gòtica a Catalunya». El pri-
mer lliurament de la sèrie conté algunes indicacions sobre la finalitat del Saló:
«mostrar i precisar públicament aquest estat actual de reconstrucció històrica.
Exhibir, segons el seu guió, una sèrie cronològicament seleccionada d’obres
[...]. Donar a conèixer en unes conferències els resultats de les darreres investi-
gacions. Exposar trenta pintures, la majoria inèdites, procedents de diverses
col·leccions».

En acabar l’assaig, Gudiol remarca el paper de complement que represen-
tarà el Saló respecte de les col·leccions del Museu d’Art i el fet que «aquesta
exposició serà un homenatge als col·leccionistes barcelonins que amb una intuï-
ció extraordinària es llançaren a salvar el tresor que representen els retaules
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gòtics, molt abans que les entitats oficials pensessin en la creació de museus»
(«La investigació de la pintura gòtica catalana, i IV», núm. 376, 30 abril 1936).
La sèrie té un afegitó en forma de cinquè article amb consideracions entorn de
la investigació sobre pintura gòtica a partir de les obres exposades en el Saló, un
cop inaugurat.

En el número 377 (7 maig 1936), l’últim abans de la inauguració, la prime-
ra pàgina adquireix una configuració inhabitual per a donar cabuda a dues
columnes a una gran fotografia de detall d’un dels retaules exposats, el Calvari del
mestre de Sant Jordi. S’acompanya del titular «II Saló Mirador» i d’un peu amb
les dates: inauguració oficial el dia 8 de maig i obertura al públic del 9 al 31 del
mateix mes. A la pàgina 2 es troba un catàleg abreujat de les 24 obres exposades,
un article de presentació d’Enric F. Gual i un breu noticiari en el qual es recullen
en forma de gasetilles dades com els horaris, la relació de conferències i algunes
peticions de catàlegs rebudes d’Europa i d’Amèrica. La publicació del «Noticiari
del Saló» es manté mentre dura la mostra.

El Saló va ser obert fins al dia 8 de juny; per tant, va romandre accessible al
públic durant un mes. Així mateix, es va ampliar el nombre d’obres exposades
amb el Retaule de Sant Miquel, de Jaume Huguet, cedit pel Gremi de Revenedors,
i altres obres d’aquest mateix artista procedents de col·leccions diverses.

Un anunci a la mateixa pàgina facilita una informació interessant: l’entra-
da costava una pesseta. El preu era assequible, però marca una diferència signi-
ficativa amb el precedent del 1933, sobre el qual no hem trobat cap referència
al fet que calgués pagar per a visitar-lo. També s’informa que es poden adquirir
tiquets per a les conferències, fet indicatiu que aquestes també devien ser de
pagament.

En els números successius es troben abundants textos referits a l’exposició.
Per la crònica de la inauguració, sabem que aquesta va ser presidida per Lluís
Companys, president de la Generalitat, i que va comptar amb la presència del
conseller de Cultura, Ventura Gassol, entre altres autoritats («La inauguració»,
núm. 378, 14 maig 1936).

El catàleg, que des del mateix dia de la inauguració va estar a disposició del
públic al preu de 5 pessetes, és lleugerament diferent del dedicat al I Saló. El for-
mat és una mica més gran (235 × 167 mm), té menys pàgines i la qualitat del
paper és la mateixa en tot el volum —l’anterior n’utilitzava dos de diferents.
S’encapçala amb un «Resum d’història de la pintura gòtica a Catalunya», presu-
miblement escrit per Josep Gudiol, dintre del qual s’inclouen apartats específi-
cament dedicats als pintors representats en el Saló i mencions a les obres expo-
sades.

La relació d’obres consta, per a cadascuna, del número, l’autor, el títol, l’è-
poca, la procedència (quan es coneix), la propietat, una breu descripció crítica de
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quatre o cinc ratlles i la tècnica emprada. Es reprodueixen les vint-i-quatre taules
que formaven inicialment l’exposició —ja hem vist com, en prorrogar-se, n’hi
van ser incorporades algunes altres. Com a instrument per a la visita, el llibret
havia de resultar molt útil gràcies a les descripcions crítiques de cada obra, plenes
d’informació malgrat la brevetat.

Queden algunes remarques a fer relatives a aquest segon Saló, en especial
en relació amb la primera edició. En primer lloc, el de 1933 havia estat organit-
zat per un dels redactors que podríem anomenar de plantilla del setmanari,
mentre que aquest segon va a càrrec d’un especialista la relació del qual amb la
publicació pràcticament se circumscriu al temps de preparatius i de realització.
La segona diferència important és que el 1936 calia pagar entrada. Podem atri-
buir-ho al fet que la situació econòmica del setmanari era menys pròspera (dis-
posava de molta menys publicitat) que tres anys enrere i calia una contribució
del públic per fer front a les despeses d’una activitat que no tenia cap finalitat
comercial.

El II Saló apareix, per tant, més com un encàrrec efectuat a una personalitat
qualificada, Josep Gudiol, que com una iniciativa controlada directament pels
responsables de la publicació. Es pot encara anar més enllà i apuntar la hipòtesi
que aquest projecte podia haver estat una proposta presentada per Gudiol a
Mirador i que el setmanari la va assumir com a pròpia. Això contribuiria a expli-
car les diferències de concepte entre una i altra mostra: període poc estudiat
enfront d’època perfectament analitzada i representada en els museus; discurs
regeneracionista enfront de discurs purament historicista; pluralitat d’autors que
parlen de l’exposició a les pàgines del setmanari enfront de pràcticament una veu
única que es fa càrrec de tota la informació.

Finalment, s’ha de subratllar el paper protagonista que la burgesia catalana
pren en totes dues exposicions. En el primer cas, en un sentit doble, a través de la
propietat i del protagonisme de les obres. En el segon cas, únicament a través de
la possessió i del préstec.

Si bé, a diferència del I Saló, no hi ha una proposta de reflexió sobre el con-
junt social, es pot considerar que la segona edició té de nou una funció doblement
pedagògica. En primer lloc, perquè treu les obres de les cases on han estat tanca-
des durant anys o segles i les posa a l’abast del públic general. En segon lloc, s’im-
pulsa la col·laboració de la burgesia propietària dels quadres en la tasca educado-
ra que el setmanari vol dur a terme. A través de la cessió de les obres i de la
participació en les exposicions, una sèrie de famílies prenen una implicació acti-
va en la difusió del patrimoni català, en l’estudi de determinats períodes de la
història de l’art i en la mateixa presa de consciència nacional, de construcció d’un
país, que Mirador defensa setmana rere setmana.
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6.4. ALTRES

Hem reunit en un darrer apartat activitats extraperiodístiques diverses que
no van tenir la continuïtat o bé el relleu de les que hem vist anteriorment. Tam-
bé hi incloem la referència a projectes mencionats a les pàgines del setmanari que
no van arribar a materialitzar-se.

6.4.1. L’hora radiada (abril-juliol de 1932)

L’editorial «Expansió de Mirador» (núm. 166, 7 abril 1932), en el qual es fa
l’afirmació, ja citada altres vegades, que Mirador és un «estat de consciència», té
com a finalitat principal anunciar la posada en marxa d’una nova activitat extra-
periodística: L’hora radiada. Es tracta d’una emissió setmanal d’una hora de dura-
da, a través de les ones de l’emissora EAJ-15 Ràdio Associació de Catalunya
(RAC), que va tenir lloc durant la primavera i el principi de l’estiu de 1932. Tot i
que en finalitzar la temporada es preveia que la iniciativa tindria continuïtat la
tardor següent, la interrupció va ser definitiva. El detall del contingut dels cator-
ze programes emesos figura a l’annex.

La particularitat d’aquesta iniciativa és que, en els mesos que dura, conver-
teix Mirador en una experiència pionera, encara que senzilla i breu, d’allò que
avui dia anomenaríem comunicació multimèdia. La idea que hi ha al darrere de
la utilització de la ràdio apareix explicada en l’editorial esmentat i és, bàsicament,
anar a buscar un sector important de lectors que ha quedat sense poder formar
part «dels nostres primers assaigs de convivència» entre «els homes de MIRADOR i
el públic que els té per seus», en referència sobretot a les sessions de cinema.

La ràdio comportava una gran capacitat d’arribar a tot arreu, tot i tenir un
atractiu menor que el cinema i, en aquell moment, un parc de receptors limitat.
Amb tot, el potencial d’atènyer a un públic molt més extens que els assistents a les
sessions de cinema o que els lectors del setmanari era claríssim si tenim en compte
que el nombre de radiooients estimats era de 500.000 a Catalunya i de 200.000 a la
ciutat de Barcelona (Guillamet, 1994, p. 124). Evidentment, només una part d’a-
questa audiència s’havia de materialitzar com a públic de les emissions de Mirador.

El mateix editorial avança el programa que caracteritzarà aquesta hora radia-
da: comentaris de l’actualitat política i social, anticipacions del pròxim número
del setmanari, una conferència setmanal a càrrec d’una personalitat de la políti-
ca, de les arts o de les lletres, i «s’exposaran una pila de projectes que MIRADOR té
en cartera per a posar-se en contacte amb els seus lectors forans per a organitzar
sessions de cinema selecte, conferències, etc.» («De dijous a dijous: Expansió de
Mirador», núm. 166, 7 abril 1932).
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El salt de Mirador a les ones té lloc en un moment d’expansió de la ràdio com
a mitjà de comunicació, afavorit pel canvi de règim que havia tingut lloc exacta-
ment un any abans. Totes les setmanes apareixen a les pàgines del setmanari
anuncis d’aparells de ràdio. Aquests ens proporcionen també una dada interes-
sant: un receptor de tipus senzill costava 400 pessetes. La subscripció per un any
a Mirador costava 14 pessetes el 1932.

Amb l’arribada de la República, Ràdio Associació de Catalunya s’havia con-
solidat com a segona emissora de Barcelona i pionera i abanderada de la catala-
nització de les ones. L’Associació Nacional de Radiodifusió que la impulsava era
«genèricament pròxima al patriotisme català, però optant per una clara desvin-
culació política concreta, segons les seves manifestacions públiques» (Franquet,
1986, p. 72), una posició pròxima a la de Mirador. Tot i que més endavant va dis-
posar d’una xarxa d’emissores a diferents localitats de Catalunya, en el moment
del programa que ens ocupa, aquesta xarxa encara no existia. D’altra banda, els
mesos d’emissió coincideixen amb el pas a periodicitat setmanal de la revista
Catalunya Ràdio, l’òrgan de la RAC que fins aleshores era mensual. En definitiva,
els anys de la República van ser de forta expansió en tots els sentits per a la RAC
i la relació amb Mirador, pel seu abast i per la seva brevetat, queda només com
una petita però interessant anècdota en la seva història. Més endavant, l’emisso-
ra assajaria un nou i més ambiciós projecte multimèdia a través del diari L’Instant,
però en aquella ocasió la iniciativa del vincle partiria de la ràdio.

El fet que L’hora radiada surti a les ones els dimecres —tret d’excepcions—
a dos quarts de deu del vespre fa que l’emissió coincideixi amb el moment que el
número del setmanari és a impremta, just abans d’aparèixer l’endemà als quios-
cos. A més, correspon també a l’horari de màxima audiència, quan les famílies,
reunides a casa havent sopat, passen el vespre escoltant l’aparell de ràdio. La suma
d’aquests dos factors havia de ser utilitzada com a mitjà publicitari per a poten-
ciar les vendes del número de cada setmana ja que, com hem vist, el programa
radiofònic n’incloïa un avançament del contingut. De forma inversa, el periòdic
recull informació sobre la composició del programa de ràdio i és a partir d’a-
questa que n’hem pogut reconstruir el contingut. Val a dir, però, que aquestes
referències són molt sintètiques i que no tracten la resta d’activitat de l’emissora.
D’això deduïm que la iniciativa es basava en la cessió o en la venda d’un espai per
part de l’emissora, més que en una col·laboració de la qual les dues parts obtenien
un benefici.

L’emissió inaugural va coincidir amb la vigília del primer aniversari de la
proclamació de la República, el dimecres 13 d’abril de 1932. Va constar d’un par-
lament de Ventura Gassol, conseller de Cultura de la Generalitat, del sumari del
número que sortia l’endemà i d’unes paraules d’obertura de Guillem Díaz-Plaja,
que va explicar «el sentit d’aquesta nova organització de Mirador». El fet que fos

282 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 282



Díaz-Plaja qui va efectuar aquesta presentació i la seva presència amb un espai
propi, el «Disc parlat», en la totalitat de les catorze emissions setmanals, induei-
xen a creure que aquest polifacètic periodista —introduït pràcticament a totes les
seccions del setmanari en aquella època— va jugar un paper determinant, proba-
blement d’impulsor, a l’hora de materialitzar les emissions radiofòniques de
Mirador. Díaz-Plaja devia jugar en el cas de la ràdio un paper similar al que Josep
Palau duia a terme en l’organització de sessions de cinema.

La primera de les sintètiques notícies dedicades a l’emissió radiofònica
anuncia que, tot i la presència de Gassol en la primera emissió, es «deixarà en
general de banda el fet polític, sempre que no arribi una circumstància excepcio-
nal. Comentaris de música, cinema, teatre i art aniran succeint-se setmanalment»
(«L’hora radiada», núm. 167, 14 abril 1932). Efectivament, diversos col·labora-
dors habituals van passant pel programa a impartir una conferència, generalment
relacionada amb la seva especialitat periodística, i sempre sobre temes vinculats a
l’àmbit cultural o social.

Entre els diferents col·laboradors que van passar pel programa, l’únic que va
repetir en dues ocasions va ser Rafael Moragas. Altres noms que hi intervenen són
col·laboradors molt esporàdics del periòdic, com Ció Casanovas o Aurora Ber-
trana. En canvi, periodistes destacats com Josep Maria de Sagarra, o el director,
Just Cabot, no arriben a participar en les emissions.

La part fixa a l’inici del programa la constitueix el «Disc parlat» —un
comentari de l’actualitat literària i artística a càrrec de Guillem Díaz-Plaja—, el
sumari del número que apareix l’endemà de l’emissió i algunes setmanes es fa
referència també a informacions sobre activitats organitzades pel setmanari,
encara que aquestes no apareixen detallades. En el número 177 (23 juny 1932)
apareixen esmentades per primer cop les «Indiscrecions radiades», un espai que
presumiblement havia de ser una versió radiofònica de «Mirador indiscret» i del
qual s’afirma que obté un èxit creixent. Amb tot, no podem situar amb certesa
quina va ser la primera vegada que es va emetre. A la revista s’esmenta sovint la
bona acollida que troba la iniciativa: «Pot dir-se d’una manera ja segura que L’ho-
ra  radiada de MIRADOR és una cosa consolidada per l’atenció dels radiooients, que
ens han fet saber per múltiples conductes la seva satisfacció encoratjadora»
(«L’hora radiada», núm. 171, 12 maig 1932).

Després de catorze programes mantenint ininterrompuda la freqüència set-
manal, L’hora radiada acaba el 14 de juliol. En el número 180, publicat aquell
mateix dia, s’anuncia que es reprendrà a la tardor. En realitat, com s’ha dit, aque-
lla va ser-ne l’última emissió i no es va tornar a parlar del tema.

Les causes d’aquest estroncament, presumiblement, van ser la manca d’ente-
sa econòmica o operativa —o totes dues alhora— entre els responsables del set-
manari i els de l’emissora. No disposem de dades que ens permetin conèixer amb
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exactitud quins eren els termes de la relació entre tots dos. El més lògic, com ja
hem apuntat, seria pensar que l’espai de Mirador estava patrocinat pel setmana-
ri, que no únicament devia ocupar-se de finançar-ne el contingut —pagant els
conferenciants i, si era el cas, una col·laboració addicional a Guillem Díaz-Plaja—,
sinó que possiblement hauria hagut de satisfer alguna quantitat a l’emissora. Per
les seves característiques, el programa era un mitjà de promoció del setmanari i
aquest no tenia altra manera d’obtenir guanys materials de l’emissió si no era
amb un increment de les vendes.

Es pot considerar també la hipòtesi que la col·laboració amb Mirador bene-
ficiava la RAC. Aquesta travessava una etapa d’expansió i podia trobar en el con-
veni una font de continguts de qualitat. Pensem, però, que si s’hagués tractat d’un
acord de benefici mutu no s’hauria donat una relació tan exclusiva entre el pro-
grama i el setmanari, que informaven exclusivament l’un de l’altre. Hauria estat
lògic que aquest darrer parés més atenció a la programació i a l’activitat general
de l’emissora i també que les publicacions d’aquesta fessin algun esment de la
col·laboració. A cap dels dos periòdics que aquella editava, La Ràdio i Catalunya
Ràdio, no apareix més referència a L’hora radiada que la corresponent menció a
la llista de programes.

D’altra banda, durant l’estiu de 1932 es produeix una crisi en les relacions
entre la premsa diària barcelonina i les emissores locals, en deixar aquella de
publicar la programació de ràdio per considerar que el nou mitjà perjudicava la
seva captació de publicitat.

Per tant, sense desestimar la importància que Mirador pogués concedir al
vessant educatiu dels seus programes de ràdio —ni la influència del refredament
en les relacions entre diaris i emissores—, pensem que econòmicament no com-
pensava mantenir aquesta activitat setmanal. Mirador va concentrar els seus
esforços en altres activitats, principalment les sessions de cinema —que podien
autofinançar-se i fins i tot proporcionar beneficis—, el premi de reportatges —que 
oferia l’avantatge de permetre descobrir nous col·laboradors— o el Saló Mirador
de pintura.

6.4.2. Concurs de reportatges (setembre-novembre de 1932)

La primera menció d’aquest concurs, que ja hem esmentat diverses vegades,
apareix en el número de setembre de 1932, amb un editorial a portada i les bases
a la pàgina 5. Es fa referència a concursos anteriors —premi de teatre, Tubo de la
risa i elecció de representants polítics— tot aclarint que, si aquells eren oberts a
tots els lectors, ara la participació requereix unes aptituds determinades: «Es trac-
ta d’un concurs de reportatges sobre coses vistes, per l’estil dels que acostumem a
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publicar en la pàgina segona del nostre setmanari. Organitzem aquest concurs de
cara a la possible descoberta d’articulistes inèdits» («De dijous a dijous: Un con-
curs», núm. 187, 1 setembre 1932).

L’editorialista afegeix que a Mirador s’han revelat alguns autors que d’altra
manera no s’haurien decidit a escriure, o haurien trigat més temps. També argu-
menta que, malgrat aquells que diuen que «aquest és un país on no hi ha inèdits,
on per publicar articles, si no es tenen massa exigències, no hi ha cap mena de
dificultat», aquest fet no és incompatible amb l’existència de talents no revelats.
Insisteix, però, que es tracta de trobar periodistes d’un gènere determinat: «el
gènere del reportatge, del que se’n diu coses vistes, gènere a hores d’ara molt de
moda a tot arreu i que és prou ampli perquè els talents i els procediments més
diversos hi tinguin cabuda» («De dijous a dijous: Un concurs», núm. 187, 1
setembre 1932). Afegeix encara que, si els resultats del concurs són bons, se n’or-
ganitzaran d’altres en relació amb les diferents seccions del setmanari.

Les bases aclareixen que el tema és lliure i posen com a referència tots els tex-
tos d’aquest tipus publicats a la segona pàgina. Els treballs hauran de ser en català
i d’autors inèdits, o almenys que no hagin publicat mai a la segona pàgina de
Mirador. El termini d’admissió es tanca el 30 de setembre i s’estableixen dos pre-
mis, un de 100 pessetes i un segon de 50 —en líquid, no en llibres. A més, el set-
manari es reserva la facultat de publicar altres treballs rebuts que no hagin resul-
tat premiats i abonar-los segons les tarifes usuals. Aquesta condició va permetre
donar sortida a diversos textos presentats.

Les mateixes bases tornen a aparèixer la setmana següent amb la remarca que
ja s’han rebut alguns treballs. Fins passat un mes no es torna a fer referència al tema:

[...] clos ja el període d’admissió dels treballs i en curs de llur lectura i selec-
ció, ens en declarem satisfets: n’hem rebut prop d’un centenar —93, exactament—
i la impressió és que podrem aprofitar-ne un bon nombre. El nostre cop de sonda
no haurà estat estèril, i això ens fa esperançar que no ho seran tampoc els que
seguiran. Molt aviat, enllestida la classificació d’aqueix concurs, en parlarem amb
més precisió. («De dijous a dijous», núm. 192, 6 octubre 1932)

Els resultats definitius trigaran gairebé un altre mes a aparèixer. Abans, surten
més observacions sobre els treballs rebuts. Els organitzadors reconeixen que tenien
un optimisme escàs davant la iniciativa, donada la dificultat del gènere: «En un
reportatge directe i viu, el literat es veu obligat a ensenyar les cartes, car difícilment
donarà la impressió de les coses vistes, si per endavant no les ha sabut copsar amb
exactitud i si després no disposa d’un estil transparent per a traslladar amb nete-
dat la visió damunt el paper» («De dijous a dijous», núm. 193, 13 octubre 1932).
El fet que la naturalitat aparegui com una qualitat de molts dels textos rebuts per-
met parlar d’èxit no només de la convocatòria, sinó de la funció orientadora i
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didàctica duta a terme: «Per això ens enorgulleixen alguns dels reportatges trame-
sos al concurs. Llurs autors demostren que han comprès la lliçó nostra i que en un
moment donat saben encarar-se amb les coses i després contar-les naturalment i
sense enfarfecs» («De dijous a dijous», núm. 193, 13 octubre 1932).

Les consideracions es completen apuntant que alguns treballs pateixen d’un
excés d’enumeració de dades o de descripcions, mentre que altres presenten unes
pretensions estilístiques molt exagerades. Finalment, s’assenyala que hi ha una cer-
ta coincidència de temes, que s’excusa perquè la convocatòria es va fer a l’estiu.

La relació de premiats i finalistes, juntament amb noves consideracions, surt
en el primer número de novembre. S’explica que el procés de selecció va ser molt
laboriós i d’aquí el termini llarg entre la cloenda de l’admissió i la publicació dels
resultats. El primer premi és per a J. E. Bartrina per «Monuments del districte V.
Una casa d’història» i el segon, per a Manuel Galilea per «Després de la rentrée.
Unes vacances a Salardú». La relació de finalistes inclou una relació de 34 repor-
tatges de 32 autors diferents. Només un d’ells, Enric Soler Godes, té tres textos 
en aquesta relació. El text es clou anunciant projectes semblants al concurs per a
crear «un nexe més íntim entre els nostres lectors i amics i nosaltres» («El concurs
de reportatges», núm. 196, 3 novembre 1932).

El reportatge guanyador surt publicat en el número 200 (1 desembre 1932) i el
finalista apareix quinze dies més tard, en el 202 (15 febrer 1932). Posteriorment, i
sense cap referència a la seva participació en el concurs, es publiquen vuit dels tren-
ta-quatre escrits que constaven en la relació de finalistes. A continuació figura una
taula amb les dades dels reportatges procedents del concurs que van ser publicats.

TAULA 5
Reportatges publicats procedents del concurs convocat per Mirador

Títol Autor Número Data Altres*

Una casa barcelonina de pintoresca història J. E. Bartrina 200 1/12/32 24

Unes vacances a Salardú Manuel Galilea i Palau 202 15/12/32

El miracle de Sant Eloi Josep Elies i Viles 206 12/01/33 6

Instantànies de l’Illa Daurada Lluís Santacana 206 12/01/33

El Museu Jordà de Tarragona X. Roselló 209 02/02/33

Santa Fe del Montseny Josep Maria Xicota 213 02/03/33 7

Postals del mercat de Girona Joan Parareda 235 03/08/33

El món dels excursionistes Salvador Llobet 237 17/08/33

La Verge de la Balma i els Diables Enric Soler Godes 240 07/09/33 20

Trenta minuts de conversa amb un minutero Tísner 263 15/02/34

* Nombre d’altres textos publicats a Mirador pels mateixos autors amb posterioritat al concurs.
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El concurs de reportatges va tenir com a conseqüència directa la publicació
de deu peces d’aquest gènere i la incorporació de quatre nous col·laboradors, dels
quals el guanyador, Josep Enric Bartrina, va ser el més regular. Bartrina va arribar
a convertir-se en un nom habitual entre els que publicaven a la segona pàgina de
Mirador i la seva producció periodística està bàsicament lligada a aquest gènere.

El balanç és inequívocament positiu i, malgrat tot, no es torna a convocar
cap concurs semblant. Per a explicar-ne les causes podem apuntar la hipòtesi que
Mirador no tenia cap altra secció tan oberta i permeable com la pàgina dedicada
al reportatge, un gènere que, com s’explica a la convocatòria, estava de moda a tot
el món. Si el periòdic ja disposava d’un seguit d’especialistes en cinema, teatre,
literatura i art, era improbable una convocatòria semblant per a exercir la crítica
o la informació en alguna d’aquestes matèries. Un premi d’articles d’opinió
podria semblar un camp apte per a un certamen destinat a descobrir nous talents
o vocacions, però no es va dur a terme.

No obstant això, a les pàgines de Mirador hi continuen apareixent noms
nous. Alguns hi signen un únic escrit o bé un nombre molt escàs, però d’altres es
converteixen en col·laboradors d’una certa regularitat. Podem pensar, doncs, que
hi havia prou autors que espontàniament enviaven els seus originals a la redacció
i feien innecessària una crida pública a rebre’n.

Finalment, cal subratllar el fet que en aquesta única ocasió en què Mirador
obre als lectors la possibilitat d’accedir a les seves pàgines ho fa escollint el repor-
tatge. Mentre que un model de periòdic estrictament cultural s’hauria inclinat
amb tota probabilitat per gèneres com l’article, la crítica o fins i tot el relat curt,
en aquest s’escull un tipus de text lligat a la informació, que té la voluntat d’a-
proximar el lector a les realitats tractades tot aportant claus interpretatives però
excloent l’argumentació. És un tret més de la modernitat que caracteritza aquest
model.

6.4.3. Publicacions de llibres

En sentit estricte, Mirador va publicar únicament un llibre, el volum URSS:
La república de treballadors, de J. Terrasa, que va aparèixer l’any 1932. En sentit
ampli, es poden considerar també com a llibres els dos catàlegs dels salons de pin-
tura als quals ja ens hem referit. Un quart volum, Múrcia, exportadora d’homes, de
Carles Sentís, va quedar en projecte, tot i que probablement la preparació n’esta-
va força avançada.

L’edició de llibres, una activitat prevista en la inscripció de l’empresa Edi-
cions Mirador al Registre Mercantil de Barcelona, presenta dues finalitats princi-
pals: salvar de la fugacitat textos destacats del periòdic i incrementar el prestigi
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d’aquest gràcies a la consideració que li reportarà justament la plasmació en lli-
bre de treballs que acull. Quant als aspectes econòmics, tot i que l’edició sempre
suposa un risc, l’activitat pot quedar amortitzada fàcilment o fins i tot generar
beneficis.

URSS: La república de treballadors va sortir l’any 1932 i recull la sèrie de vuit
reportatges en els quals Joan Terrasa va relatar les seves impressions d’un viatge a
la Unió Soviètica. Els textos van aparèixer entre els números 150 (17 desem-
bre 1931) i 160 (25 febrer 1932), sempre a la segona pàgina. El reportatge s’es-
tructura en set parts, la darrera de les quals, «Reflexions finals», es divideix en dos
lliuraments al setmanari. Estructura i text es mantenen invariables en el pas a lli-
bre. L’únic canvi és la substitució d’una breu introducció inicial que encapçala la
primera peça al periòdic per un pròleg més extens redactat pel mateix autor. En
aquest, situa la finalitat del seu treball: donar testimoni de coses vistes en el viat-
ge realitzat el novembre de 1931:

M’he limitat, doncs, a precisar tant com m’ha estat possible les meves impres-
sions personals sobre el que m’ha semblat qualificable de fet real, de cosa realment
existent en la vida i no pas solament en la teoria. He procurat sobretot no excedir-
me, dir poca cosa i concretament. I per això, malgrat haver passat a Rússia més
temps, probablement, del que hi han passat molts que n’han escrit llibres ben grui-
xuts, jo m’he limitat a unes quantes pàgines. (Terrasa, 1932, p. 10)

El llibre està il·lustrat amb 38 fotografies, impreses sobre paper setinat, de les
quals 30 havien aparegut al setmanari. Les imatges van ser proporcionades per
l’autor, segons s’aclareix en la introducció al primer dels reportatges. Una part
són presumiblement originals mentre que d’altres, per les seves característiques,
semblen postals o fotografies oficials proporcionades per l’agència soviètica Intu-
rist. El volum té 120 planes de text més 24 de fotografies, i va ser realitzat per
Impresos Costa, la impremta habitual de la casa. El format és de 194 × 133 mm.
El preu era de 3 pessetes i, segons la publicitat que apareix a Mirador, es feia des-
compte als subscriptors.

Van sortir setze anuncis del llibre; el primer, sis setmanes després de l’últim
lliurament del reportatge. A primers d’agost, es publica una crítica signada amb
inicials per Just Cabot, que remarca també les qualitats d’escriptor de Terrasa 
—«posseïdor d’un ofici segur i especialment preparat»— i afegeix que «no és
possible deixar de concedir valor literari al seu llibre. Un valor que s’afegeix, aug-
mentant-lo, a l’informatiu i documental que ha de tenir tot reportatge. I que en
aquest de J. Terrasa és ben vistent» («Els llibres: J. Terrasa, URSS: La república de
treballadors», núm. 184, 11 agost 1932).

Coincidint amb la crítica, un anunci indica que s’està exhaurint la primera
edició del volum. La primavera següent, en el número 219 (13 abril 1933), s’in-
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forma que surt a la venda la segona. La primera temptativa de publicar llibres va
tenir, doncs, un èxit gens negligible.

Poc abans que es posi a la venda la segona edició, s’anuncia un nou volum:
«[...] dintre pocs dies apareixerà un llibre editat per Mirador, el qual s’inclourà en
la sèrie iniciada amb URSS, de J. Terrasa, que sortí ja fa un any. Aquest llibre és el
reportatge amb el text revisat i corregit, que el nostre company Carles Sentís escri-
ví sobre Múrcia, exportadora d’homes, que tanta ressonància ha tingut per la
importància del problema que estudia, el qual arribà a adquirir estat parlamenta-
ri» («De dijous a dijous», núm. 218, 6 abril 1933).

Entre maig i juny surten quatre anuncis del recull de Sentís. Després del 229
(22 juny 1933), no es torna a fer referència al projecte que, com hem avançat, no
es va materialitzar.

De fet, el llibre es va publicar finalment amb seixanata-un anys de retard
sobre l’inicialment previst i, lògicament, per una empresa que no té res a veure
amb Mirador. També va aparèixer amb el títol canviat: l’original, Múrcia, exporta-
dora d’homes, va deixar pas a Viatge en transmiserià, aprofitant el ressò que amb els
anys ha adquirit la paraula inventada per Just Cabot per a designar els autobusos
semiclandestins que feien el recorregut des dels pobles de la província de Múrcia
fins a Barcelona. Al pròleg, Sentís dedica un paràgraf a explicar el projecte original
de publicació i la seva cancel·lació per les amenaces indirectes de CNT i FAI:

Degut a l’acollida que van tenir —en el sector més català o catalanista—, en
Cabot i en Víctor Hurtado, que feia de gerent de Mirador, decidiren recollir els
reportatges en un llibre, tal com s’havia fet amb alguns altres. (Recordo ara URSS,
República de treballadors, de Joan Terrasa). Per a aquest fi es conservaren els mot-
lles i els ploms. Tot quedava muntat per al llibre. La nota publicada al peu del darrer
reportatge, i que sembla d’avui, porta l’explicació del per què se suspengué l’edició
del llibre. En alguns periòdics els comentaris que provocaren els reportatges no
foren precisament elogiosos. A Solidaridad Obrera, òrgan de la CNT, creien que s’a-
tacava una emigració —quan en realitat es tractava de regular-la— i s’anuncià la
convocatòria d’un míting a la Torrassa. En aquells moments, si no la mateixa CNT,
la FAI, que venia a ser el seu braç armat, començava a practicar una forma de terro-
risme que, amb el temps i les circumstàncies, no faria més que desenvolupar-se. Era
prudent, doncs, posposar el projecte del llibre. Malauradament, el 1934 no era més
que un trajecte vers el 1936 de totes les catàstrofes. (Sentís, 1994, p. 11)

Resta preguntar-se per què Mirador no va editar altres aplecs d’originals
periodístics en forma de llibre, més encara quan alguns dels seus autors havien
tret en altres cases reculls que contenien textos o que eren formats íntegrament
per textos que havien sortit a les pàgines del setmanari.38 No hi ha una resposta
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clara. Alguns periodistes, el mateix Sentís, per exemple («Les Balears desencalma-
des», sis reportatges entre el núm. 246, 19 octubre 1933, i el 256, 28 desem-
bre 1933), van signar altres sèries que haurien pogut seguir el mateix camí que
URSS..., sense topar amb els problemes de Múrcia... D’altra banda, sembla 
que l’èxit del primer intent podria haver-ne afavorit un segon, malgrat el conflic-
te puntual amb la CNT.

Possiblement diverses causes sumades expliquen la renúncia de Mirador a
continuar editant llibres: econòmiques, en el sentit que l’empresa podia trobar
aventurada la inversió en un nou llibre; de mercat, per la caiguda de vendes del
llibre català durant la Segona República; de manca d’originals prou atractius
(URSS... resultava exòtic i Múrcia..., polèmic). I encara, potser, manca d’iniciati-
va per part d’autors interessats. Molts anys després de la desaparició de Mirador,
alguns periodistes van donar aquest pas: Sempronio, Guillem Díaz-Plaja o Joan
Alavedra van recollir en volum textos publicats originalment a les pàgines del set-
manari.39

6.4.4. Patrocini teatral: Perquè demà surti el sol, d’Àngel Ferran (1934-1935)

La continuïtat de les sessions de cinema proven la capacitat que tenia el set-
manari per captar una assistència regular de públic. La convocatòria d’un premi
per votació popular a una obra de teatre i, per descomptat, la secció setmanal
sobre el tema demostren l’interès per les arts escèniques. Per què, doncs, no orga-
nitzar sessions de teatre similars a les de cinema? La resposta es publica la prima-
vera de 1935:

No cal que expliquem, perquè són prou evidents, les majors dificultats que
representa l’organització d’una sessió teatral comparada, per triar un exemple din-
tre el mateix ram dels espectacles, amb la d’una de cinema. Són en més nombre i
més variats els elements amb què cal comptar, i les mateixes condicions d’una
representació teatral fan més difícils de vèncer les dificultats que es presenten.

D’altra banda, malgrat la quantia de la producció teatral, costa de trobar una
obra que s’adigui prou amb les condicions que ha de reunir per a ésser objecte d’u-
na representació que hem de suposar, en principi, que serà única.

Són doncs de dues menes les dificultats amb què es topa: materials i literàries.
Però ens hauríem fet retret tota la vida de no intentar alguna cosa en l’ordre del tea-
tre, que és un dels aspectes de la vida catalana més desgraciats, sobre el qual es par-
la molt i es vessa molta tinta, sense que el seu mal trobi remei. («Mirador emprèn
la presentació d’una obra teatral», núm. 324, 2 maig 1935)
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publicats a Mirador.
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Potser caldria afegir a les raons esmentades la manca d’un promotor amb
l’empenta que caracteritzava Josep Palau en el camp cinematogràfic. Així,
només en una ocasió, el setmanari impulsa una estrena de teatre. L’autor de la
peça era un periodista, Àngel Ferran, que tot i no ser col·laborador habitual era
ideològicament i professionalment pròxim, ja que treballava a La Publicitat. La
seva obra, Perquè demà surti el sol, va ser estrenada en Sessió Mirador per la sec-
ció de teatre de l’Ateneu Polytechnicum el dimarts 14 de maig de 1935 al Polio-
rama.

La primera menció del text apareix el 1931, per la qual cosa sabem que havia
estat escrit almenys quatre anys abans de la seva estrena. L’any següent, l’obra
queda tercera al Premi Ignasi Iglesias, darrera L’Hostal de la Glòria, de Josep Maria
de Sagarra, i Pare de família, de Carles Soldevila. En la informació s’esmenta l’in-
terès que tindria la seva estrena, donat que el seu autor era inèdit («El Premi Igle-
sias», núm. 200, 1 desembre 1932).

L’abril de 1934 Joan Cortès signa una crítica de la peça i avança que l’està
muntant la secció de teatre de l’Ateneu Polytechnicum. No esmenta, però, cap
intervenció de Mirador. Qualifica l’obra de «farsa filosòfica» i la troba «original,
divertida i seriosa, eixamorada tota ella d’un humour sec, sec com el bon rom de
Jamaica i, com ell, saborosa i de forta graduació, de complicada posta en escena»
(«El teatre inèdit», núm. 273, 26 abril 1934).

Passen uns mesos i el setembre del mateix any es torna a parlar de Perquè
demà..., aquest cop per a anunciar que Mirador es farà càrrec de la presentació de
l’obra —el 29 d’octubre, al Teatre Poliorama— i que es preveu que aquesta sigui
la primera d’una sèrie de sessions teatrals («Perquè demà surti el sol», núm. 295,
27 setembre 1934). Tot seguit, Domènec Guansé escriu sobre el pas d’Àngel
Ferran al teatre i torna a referir-se al projecte de Mirador de «crear una mena de
laboratori on puguin ésser posades a prova davant d’un públic cultivat aquelles
obres que, com la d’Àngel Ferran, tot oferint una garantia d’intel·ligència, no ins-
pirin prou confiança als empresaris» («L’humorista Àngel Ferran al teatre», núm.
296, 4 octubre 1934).

Només uns dies després van tenir lloc els fets d’Octubre. En el número del
primer de novembre, passada ja la data inicialment prevista per a l’estrena, es
comunica això que segueix: «Les circumstàncies que travessem ens han obligat a
ajornar indefinidament la presentació de la farsa d’Àngel Ferran Perquè demà sur-
ti el sol» (núm. 299, 1 novembre 1934). S’aclareix, però, que es tracta d’un pro-
jecte momentàniament aturat i que la companyia continua assajant per tal de
poder efectuar la representació tan bon punt sigui possible.

Cinc mesos més tard, es comunica que les circumstàncies ja són favorables i
la representació es fixa per al dia 14 de maig, al Poliorama. Durant quatre setma-
nes consecutives, s’anuncia a la manxeta i es sol·licita amb insistència el suport del
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públic, «sense la col·laboració del qual s’estavellaran tots els esforços per ben
encaminats que siguin» («Mirador emprèn la presentació d’una obra teatral»,
núm. 324, 2 maig 1935).

En el darrer número abans de la funció, surten un article d’Àngel Ferran pre-
sentant la seva pròpia obra («El prospecte de l’autor», núm. 325, 9 maig 1935) i
una informació anònima en la qual s’exposen de nou els valors del text que han
decidit el setmanari a patrocinar-ne l’estrena i que inclou també el repartiment i
altres dades pràctiques («Dimarts que ve, al Poliorama», núm. 325, 9 maig 1935).
També insisteix que l’assistència de públic serà un test per a decidir l’organització
de noves sessions teatrals. Excepcionalment, a la portada, l’acudit d’Apa cedeix el
lloc a un dibuix al·legòric de la representació signat per Soka (Francesc Fonta-
nals), escenògraf del muntatge.

La crítica apareix deu dies després de l’estrena. Joan Cortès hi insisteix en les
especials característiques de l’obra, qüestionades per diversos comentaristes de
premsa diària. Quant a la possibilitat de noves sessions teatrals, afirma: «En
aquesta sessió ens ha afavorit l’assistència d’un públic amb el qual comptem i que
ens distingeix amb la seva atenció i el seu interès. Ell no ens defraudà i li ho
agraïm de tot cor. Això haurà de servir perquè un dia o altre repetim la nostra feta
amb l’esmena de moltes falles que nosaltres som els primers a reconèixer» («Per-
què demà surti el sol», núm. 327, 23 maig 1935).

Un més després de l’estrena de Perquè demà... el setmanari participa en
una altra activitat teatral, la darrera, una representació de l’obra d’Igor Stra-
vinsky i G. F. Ramuz Història del soldat. Rossend Llates s’encarrega d’explicar
que «el dia de la primera representació d’aquesta obra, ara farà cosa de quinze
dies, es va produir dintre la sala el fet que el públic ni la podia admetre sense
esforç, ni la volia rebutjar completament [...]. La reacció fou natural i sana. Ara
cal prolongar l’experiment i per això, amb Audicions Íntimes, MIRADOR patro-
cina aquesta segona representació» («A propòsit de la segona representació de
la Història del soldat», núm. 329, 6 juny 1935). La funció va tenir lloc al Teatre
Studium, un edifici que encara existeix, al carrer de Bailèn, 72, el 14 de juny 
de 1935 a les 10 de la nit. L’obra es va representar sota la direcció escènica i
musical de Ionel S. Patin, amb decorats de Josep M. Prim i amb la col·labora-
ció dels grups amateurs Junior, Belluguet i l’Ocell de Paper. L’administració de
Mirador i el mateix teatre facilitaven invitacions. No se’n publica cap crítica ni
es torna a esmentar.

Després d’aquest patrocini, que podríem qualificar de sobrevingut, ja que
només s’aplica a la segona representació, Mirador no torna a participar activa-
ment en cap muntatge teatral. Les dificultats d’organització, la manca d’un text
adequat i, naturalment, les condicions objectives que es donen a partir del juliol
de 1936 van ser factors que, sumats, van impossibilitar cap nou projecte.
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6.4.5. Projectes no realitzats

A més del cas del llibre de Carles Sentís, existeixen altres projectes que no van
arribar a terme. Coincidint amb el primer any de vida s’esmenten unes sessions
musicals, a l’estil de les sessions de cinema. El text complet de la nota és el
següent:

Pròximament organitzarem unes sessions a base de donar audicions de músi-
ca mecànica. Tal com hem fet amb el cinema, volem que els nostres lectors puguin
seguir les novetats fonogràfiques editades a tot el món. No senyalem encara una
data perquè seria precipitar-nos, però podem avançar que la primera sessió es farà
durant el pròxim mes de febrer i serà dedicada a la música popular estrangera, figu-
rant-hi cants negres i maorís i cançons balcàniques. («Projectes», núm. 53, 30 gener
1930)

No hi ha cap altra referència a aquesta idea, que suposem que no es devia
portar a terme. L’activitat hauria tingut les mateixes finalitats que les sessions de
cinema, bàsicament educatives i mantenidores d’un contacte directe amb el
públic. Les seves característiques permeten pensar que haurien tingut un públic
més restringit que aquelles encara que una evident facilitat d’organització, ja que
únicament es necessitava un local, un gramòfon i discos.

Un projecte semblant es materialitza l’any 1935 quan es crea a Barcelona l’as-
sociació Discòfils, dedicada justament a organitzar audicions comentades de
música enregistrada. Mirador en dóna notícia de les activitats i fins i tot rep ins-
cripcions a la redacció per a la segona temporada. Alguns redactors, entre els
quals Josep Palau, van participar com a comentaristes en les audicions («Discòfils
inaugura les audicions el dia 6», núm. 350, 31 octubre 1935). No creiem, però,
que puguin ser considerades com una organització del setmanari, per més que
existissin alguns vincles.

Una altra activitat a la qual apareix vinculat el nom de Mirador és un viatge
a la Unió Soviètica del qual hi ha referència en dos anuncis en els números 295
(27 setembre 1934) i 296 (4 octubre 1934). El motiu era l’assistència a les festes
del 17è aniversari de la Revolució d’Octubre i el programa incloïa una setmana a
Leningrad i Moscou. S’oferien tres preus en classe primera (2.765 ptes.), turística
(1.783 ptes.) i especial (1.230 ptes.). No es torna a esmentar enlloc aquest viatge
i, presumiblement, els esdeveniments que van tenir lloc dos dies després del segon
anunci, el 6 d’octubre de 1934, devien aconsellar-ne la suspensió, tot i que no
podem confirmar ni desmentir aquest punt. Cal suposar que si el viatge s’hagués
dut a terme, n’hauria aparegut informació.

Hem esmentat, en tractar les sessions de cinema, el projecte d’una exposició
internacional de cinematografia, que s’esmenta per primer cop en el número 349
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(24 octubre 1935), a la manxeta i en un article a la darrera pàgina. Aquest és la
reproducció d’una instància adreçada a l’Ajuntament de Barcelona per a sol·lici-
tar la cessió dels palaus 1 i 2 del recinte firal de Montjuïc durant els mesos d’abril
i maig de 1936. Segons el text, l’exposició havia de recollir la història del cinema,
els seus avenços, diferents manifestacions d’aquest art i permetre espais d’exhibi-
ció a les cases productores. La instància remarca que aquesta exposició seria la
primera de la seva mena que es realitzaria al món i que es duria a terme en un
moment en el qual les empreses cinematogràfiques nacionals «comencen a des-
vetllar-se després d’un llarg període d’inactivitat» («L’Exposició del Cinema»,
núm. 349, 24 octubre 1935). També s’esmenta que Barcelona va ser on el cinema
va donar les seves primeres passes a Espanya i que la ciutat es veuria beneficiada
pel turisme que podria generar aquesta exposició. Quant als mèrits de Mirador
com a promotor de la iniciativa, es recorda que «des de la seva fundació ha dedi-
cat bona part de les seves activitats a difondre l’afició al cinema com un veritable
art, amb desinterès, i això ens ha creat un ambient de simpatia que farà que el
nostre propòsit sigui acollit per tothom».

Quinze dies més tard apareix una nota breu en la qual s’explica que la revis-
ta Cinegramas ha llençat la idea d’una exposició internacional del cinema a Bar-
celona, més o menys amb les mateixes característiques que Mirador havia propo-
sat, i es fa una oferta per a cooperar amb qui calgui «a fi de poder treballar amb
la màxima eficàcia en una empresa l’esplendor de la qual depèn de tots» («De
l’Exposició Internacional de Cinema», núm. 351, 7 novembre 1935). No hi ha cap
més referència al tema: l’exposició, un projecte d’una envergadura considerable,
no es va arribar a realitzar mai. Si s’hagués fet, hauria estat amb tota probabilitat
la més visitada de les activitats extraperiodístiques del setmanari. De tota mane-
ra, a banda de l’evident atractiu de la idea, amb les dades de què disposem és difí-
cil de saber quina hauria estat la implicació real del periòdic i quins costos i bene-
ficis —més enllà de l’evident promoció— li podia haver reportat.

La darrera de les activitats convocades és l’única que té lloc a la segona èpo-
ca: un concurs de novel·les de guerra. El primer esment figura en un editorial en
el qual es pregunta com és possible que, tenint en compte la literatura que la
Revolució Soviètica va inspirar i el fet que ja hagin passat vuit mesos de Guerra,
encara no s’hagi publicat a Catalunya una novel·la de guerra que «ens és tan
necessària com altres atencions, en aparença més urgents, que la campanya recla-
ma» («Finestra oberta: Un concurs», núm. 412, 18 març 1937). El llibre, afegeix,
pot servir per a «encendre l’ànima del combatent», si és de tipus romàntic; per a
mostrar «la lluita tal com és», si és realista, o per a «comprendre allò que hem fet
bé i allò que hem fet malament», si és crítica. Conclou que «serà forçós que fem
quelcom per a ajudar-la a néixer. Un concurs en el qual pugui participar tothom
—escriptors professionals, aficionats, combatents— sembla el procediment més
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adequat. Organitzarem, doncs, aquest concurs, i tant de bo que puguem demà
vanar-nos d’haver incorporat a les nostres lletres una obra digna de l’hora histò-
rica que vivim».

Les bases surten al cap de quinze dies, en el número 414 (1 abril 1937), i s’es-
tructuren en sis punts que estableixen: 1. El tema: qualsevol aspecte de la Guerra
i amb la finalitat d’encoratjar perquè aquesta sigui guanyada tan ràpidament com
es pugui. 2. Els mèrits a tenir en compte: la vàlua literària i el sentit polític. 3. La
llengua serà el català i l’extensió màxima 150 pàgines. 4. L’obra premiada serà
publicada i el guardó equival als drets de publicació. 5. El termini de recepció aca-
ba el dia 30 de juny i el veredicte es farà públic abans del 19 de juliol. Amb ante-
rioritat a aquesta data es donarà a conèixer la composició del jurat. 6. El premi
consistirà en 1.000 pessetes en metàl·lic i el jurat podrà proposar altres obres per
a publicar.

Aquestes bases apareixen en pràcticament tots els números restants publicats
fins al 423 (10 juny 1937), l’últim que va sortir. Justament, en aquest, sota les
bases del premi un requadre anuncia que el setmanari estarà algunes setmanes
sense publicar-se i que reapareixerà a principis de juliol. Si hagués estat així, Mira-
dor hauria retornat a temps per a anunciar, com tenia previst, la composició del
jurat i els guanyadors del premi. Maria Campillo explica que la convocatòria va
ser transformada en el I Concurs Literari de l’Agrupació d’Escriptors Catalans,
convocat a finals d’agost (1994, p. 274).

La iniciativa és característica de l’orientació del setmanari a la segona època:
literària, amb rerefons polític i implicada en la Guerra. És possible que la trame-
sa d’originals al concurs fos molt escassa, nul·la o de qualitat deficient per les
mateixes raons que no s’havia publicat fins al moment cap novel·la sobre el con-
flicte: la manca de distància històrica i la complexitat del gènere davant d’unes
circumstàncies de les quals es derivaven prioritats que afavorien formes de crea-
ció més breus. D’altra banda, la quantitat de 1.000 pessetes és considerable, més
encara si tenim presents el context històric i la vinculació del setmanari al partit
i al sindicat socialistes. Quan l’AEC llança de nou la convocatòria, hi ha tres pri-
mers premis de 300 pessetes i tres segons, de 150, en les modalitats de conte, poe-
sia i teatre breu. El pressupost total per a premis és superior, però la quantitat que
rep cada autor és significativament menor, encara que les dimensions de l’obra
també ho siguin. Sens dubte, els diners que l’Agrupació d’Escriptors Catalans va
destinar finalment al seu concurs eren els mateixos que s’haurien lliurat al gua-
nyador del premi de Mirador, la qual cosa referma un cop més el lligam estret que
hi havia entre sindicat i setmanari.
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7. A manera de conclusió

El setmanari Mirador constitueix un model de periòdic d’orientació tant cultural
—vocació prioritària— com també política i social. Aquest model es caracteritza
pel propòsit explícit de contribuir a millorar la formació dels seus receptors, inte-
grats principalment per elits culturals i polítiques i per persones amb estudis ele-
mentals i amb inquietuds intel·lectuals que poden exercir una funció de lideratge
a petita escala. A través d’elles, l’objectiu últim del periòdic és impulsar el progrés
del país en tots els aspectes.

El setmanari d’orientació suposa un pas endavant en l’evolució del perio-
disme i la superació de la tendència doctrinalista pròpia del pensament perio-
dístic del segle XIX i principis del XX. Aquest patró constituiria en el terreny de
les publicacions periòdiques no diàries una evolució paral·lela a la que el
periòdic informatiu representa en el camp dels quotidians respecte del diari
d’opinió.

Altres característiques serien una estructura rígida en seccions, la combina-
ció de gèneres argumentals i interpretatius —amb un paper cada cop més signi-
ficatiu d’aquests darrers— i l’equilibri entre els temes tractats per a oferir-ne als
seus receptors un ventall plural.

En el cas de Mirador, les línies principals del discurs ideològic cap a les quals
apunta la voluntat orientadora enllacen alhora amb la tradició que considera el
periodisme com un mitjà de redreçament patriòtic i cultural i amb els punts
encara vigents de la proposta noucentista de transformació de la societat catala-
na. Aquestes línies són:

a) Una idea de Catalunya com a país en via de modernització i de consoli-
dació de la pròpia identitat nacional. Defensa de la democràcia, de la República i
de l’autonomia.

b) Valors ètics i estètics: tolerància, rigor, responsabilitat, seny, obertura de
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criteris, progrés, modernitat. Treball des de tots els estaments per a aconseguir
una obra de millora col·lectiva.

c) Necessitat d’elevar el nivell educatiu i cultural del conjunt de la població
i d’incrementar la difusió dels productes culturals de tot tipus, especialment els
originats a Catalunya.

Aquesta intenció manifesta de posar-se al servei del país —del seu progrés en
tots els sentits— és, sens dubte, el tret que més singularitza Mirador com a expo-
nent del model de periòdic d’orientació. No podem precisar quin grau d’èxit va
assolir en l’empresa. Creiem, però, que de les dades exposades i de les referències
en documents biogràfics i historiogràfics es desprèn de forma concloent que
Mirador va contribuir a enriquir la Catalunya de la seva època. Va sembrar-hi una
llavor per al desenvolupament de la cultura, del periodisme i del conjunt de la
societat que va germinar en el seu moment i que ha seguit donant fruit fins a
molts anys després.

7.1. L’EVOLUCIÓ DEL MODEL

El punt de partida reconegut és la tradició de premsa francesa cultural i polí-
tica, especialment Candide, Les Nouvelles Littéraires i Gringoire. La gènesi de Mira-
dor es basa en la combinació dels trets més significatius d’aquests periòdics i la
seva adaptació al mercat periodístic català.

L’adaptació d’aquest patró francès significa la incorporació al context pe-
riodístic local d’aquest model en el qual la finalitat orientadora substitueix la 
doctrinalista i que desenvolupa principalment en el terreny cultural una obra 
de millora que es vol fer extensiva a tots els àmbits de la societat. A les pàgines de
Mirador aquest objectiu es sintetitza en aquesta frase: «La nostra missió és donar
una unitat de criteri, com si diguéssim, unes normes estètiques des de la política
a les arts.» El precedent més clar en l’àmbit immediat és el setmanari L’Opinió,
nascut un any abans, però amb molts trets marcadament proselitistes pel que fa a
la política que el situen com una forma encara no del tot evolucionada del nou
tipus.

Tot i que Mirador és concebut com un objecte estructurat des de la seva crea-
ció, algunes de les seves característiques són fluctuants i es veuen influïdes per les
condicions objectives, especialment per l’entorn polític.

En una primera etapa històrica, fins a la proclamació de la República, l’e-
xistència de la censura prèvia de premsa i l’objectiu compartit per la majoria de
forces polítiques i de mitjans periodístics de canviar la situació política en condi-
ciona l’estructuració. La presència dels temes de política estatal és reduïda, men-
tre que s’amplia l’espai dedicat a política internacional i a qüestions socials i cul-
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turals. Fins a la consolidació del nou règim i l’aprovació dels seus textos legals
fonamentals —Constitució i Estatut d’autonomia—, la unitat de criteri amb la
majoria de partits i de mitjans periodístics porta a unes preses de posició mode-
rades i a evitar polèmiques i actituds combatives. L’aprovació d’aquells textos i la
constatació de la derrota de la força política amb la qual existeixen majors afini-
tats (Acció Catalana) obre una nova etapa en la qual el model experimenta, en el
vessant polític, una involució cap a posicions doctrinalistes (fase de combat polí-
tic). La superació d’aquesta etapa condueix a una inhibició, primer artificial i
després obligada —d’octubre de 1934 a febrer de 1936—, en el discurs polític
(fase de silenci).

La culminació de les característiques del model es produeix en els mesos d’a-
bril a juliol de 1936, amb la creació de la secció «Mirador setmanal...», dedicada
a l’anàlisi de política catalana, espanyola i internacional. En aquest moment, el
mitjà assoleix un punt d’equilibri òptim entre els elements interpretatius i els
argumentals que en configuren el discurs.

L’esclat de la Guerra Civil i l’apropiació del periòdic per part del Partit Socia-
lista Unificat de Catalunya i de l’Agrupació d’Escriptors Catalans (UGT) pro-
dueix un trencament i un retorn a posicions doctrinalistes, aquest cop no única-
ment en el terreny polític, sinó també en el social i en el cultural.

7.2. ESTRUCTURES

Com a exponent de setmanari d’orientació, Mirador es caracteritza per una
estructura en seccions molt rigorosa. Els continguts culturals, que ocupen de mit-
jana la meitat de les seves pàgines, hi són especialment potenciats.

En els primers anys els continguts polítics tenen prioritat dins l’ordre de pre-
lació i se’ls destina l’espai principal de portada i l’editorial. En el període que con-
siderem de culminació del model, d’abril a juliol de 1936, el tema política és assi-
milat a la rigidesa de l’estructura en seccions i obté un espai fix a la darrera
pàgina, mentre que la primera roman oberta a una àmplia pluralitat d’informa-
cions socials, polítiques i culturals.

L’atenció a un gran ventall de qüestions dintre el bloc temàtic de societat és
una altra característica distintiva de Mirador. Aquest interès queda plasmat en un
espai fix, situat a la segona pàgina, dedicat a acollir aproximacions a tota mena
d’aspectes dintre de la vida social. La qualitat en la impressió i en el format és una
constant que només es trenca per les circumstàncies de la Guerra Civil, a partir
de gener de 1937.

A la segona època, el rigor en l’estructura en seccions es dilueix i la prelació
de temes canvia. Les divisions en seccions s’alteren setmana a setmana i s’aban-
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dona l’assignació sistemàtica d’un tema a una pàgina determinada. La política, en
tot allò que té a veure amb la Guerra Civil, i la literatura hi guanyen presència,
mentre que l’àmbit de societat decau significativament. El disseny de les planes es
torna desequilibrat i desordenat i la fotografia hi perd representació en favor de
la il·lustració a ploma.

La combinació de gèneres interpretatius i argumentals, un dels trets caracte-
rístics del model, es dóna de forma molt clara a Mirador. Si bé hi ha un predomi-
ni dels segons, la presència dels primers és constant i contrapesa el possible esco-
rament cap a una tendència doctrinalista. Aquesta darrera es dóna, però, en
l’àmbit polític en l’etapa de combat, entre novembre de 1932 i setembre de 1934
i, de forma més general, a la segona època, a partir de l’octubre de 1936.

L’article —especialment en el bloc temàtic de societat— i la crítica —en el
bloc cultural— són els dos gèneres més utilitzats. Mirador podria ser considerat
abans que res com un setmanari d’argumentació cultural, pel pes que hi té la pro-
posta de criteris, valors i judicis, però no hi ha una unidireccionalitat de pensa-
ment ni una tendència proselitista, sinó que hi conviuen opinions diferents i fins
i tot contraposades.

Els gèneres de tipus interpretatiu, els més utilitzats dels quals són el repor-
tatge i la nota, constitueixen el contrapès de l’argumentació. La nota juga un
paper fonamental en el setmanari, especialment a través de la secció «Mirador
indiscret», una de les que ha deixat una petjada històrica més profunda. A través
d’aquestes visions breus, sovint tenyides d’ironia, s’aporta una perspectiva com-
plementària de personatges i d’esdeveniments destinada a evitar una trans-
cendència excessiva en el seu tractament. En aquesta secció, les notes tenen tam-
bé una funció correctora de conductes considerades impròpies, tant de
personalitats públiques —polítics, escriptors o artistes— com d’institucions,
entitats o, molt especialment, mitjans de comunicació.

7.3. VOCACIÓ CULTURAL, ABAST GLOBAL

Mirador proclama de bon començament el seu interès per estar atent a «totes
les coses del món que despertin una inquietud, remoguin una idea o desvetllin
una emoció». Aquesta declaració d’intencions complementa el lema que acom-
panya des dels inicis la capçalera: Setmanari de Literatura, Art i Política.

Aquesta divisa es materialitza en termes quantitatius en un seguiment
exhaustiu de l’activitat cultural catalana del moment: escriptors, editorials, com-
panyies dramàtiques, actors, actrius, exhibició cinematogràfica, artistes, exposi-
cions, etc. Immers en el seu context històric, Mirador intenta, a la primera època,
proporcionar als seus lectors pautes d’orientació per al consum de béns culturals.
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A la segona, el discurs es destina prioritàriament a donar indicacions sobre com
ha de ser la creació en el nou marc revolucionari. En termes quantitatius, societat
i política —per aquest ordre a la primera època, a l’inrevés a la segona— com-
pleten aquesta intenció d’estar atents a totes les coses. El primer bloc temàtic
inclou una anàlisi de gran abast sobre les formes de vida i d’interrelació personal
i col·lectiva marcada també per la vocació orientadora. El tractament de la políti-
ca inclou tant l’avaluació puntual dels esdeveniments com la difusió de valors
genèrics —democràcia, reflexió, diàleg, catalanisme— i, en determinats
moments, atacs punyents cap a posicions polítiques concretes.

Tot i que l’atenció periodística està enfocada amb preferència sobre la realitat
catalana, Mirador realitza un esforç molt significatiu per a parar atenció a l’estran-
ger en tots els camps i de forma particularment intensa en política i en literatura.
A més de l’obertura enllà de les fronteres, un altre dels signes de distinció de Mira-
dor és el fet de tractar qüestions molt diverses, algunes de les quals infreqüents fins
aleshores en la premsa catalana. Sovint, aquesta diversitat té lloc gràcies a la
col·laboració de periodistes especialitzats en determinades matèries que troben en
el setmanari un espai on donar sortida als seus interessos i a la voluntat de divul-
gació de temes concrets. Així, a les seves pàgines es troben textos que parlen de les
últimes tendències en arquitectura racionalista i d’altres que descriuen les caracte-
rístiques dels locals d’oci nocturn de Barcelona. Es redacten amb el mateix rigor
crítiques de teatre convencional, de dansa clàssica, de flamenc, de circ, de music-
hall, de films d’avantguarda i de produccions hollywoodenques. Es reporten les
misèries de la immigració a Catalunya, la tragèdia dels conflictes del Chaco i d’A-
bissínia i la placidesa dels estiueigs burgesos a la Costa Brava. Aquesta obertura
temàtica quedarà seriosament limitada i diluïda a la segona època a favor de la
difusió monotemàtica de les idees marxistes i revolucionàries i de la presentació de
la Unió Soviètica com a mirall i paradigma per a la nova humanitat.

L’habilitat per a efectuar aquestes combinacions de temes i de tractaments ha
quedat com un dels signes distintius que van singularitzar Mirador en el seu
moment.

7.4. VALORS IDEOLÒGICS

Mirador proclama expressament la intenció de ser un periòdic políticament
independent, intel·lectualment crític i decididament favorable al catalanisme
entès en sentit genèric, sense matisos partidistes determinats. La plasmació d’a-
quests propòsits mereix algunes puntualitzacions.

Formalment, Mirador és un mitjà independent que no té vinculacions direc-
tes amb cap força política. A la primera època, l’activitat política del seu funda-
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dor, Amadeu Hurtado, i el suport explícit ofert al partit Acció Catalana posen en
qüestió aquesta independència. A la segona, tot i que no n’hi ha cap signe a les
pàgines del periòdic, aquest està vinculat al PSUC i a l’Agrupació d’Escriptors
Catalans (UGT).

Ideològicament, Mirador, en néixer, se situa en una posició d’un liberalisme
moderat, reconeguda en els textos fundacionals. Amb tot, les seves pàgines estan
obertes a autors de signe, de tendències i de militàncies molt diverses, especial-
ment en els seus dos primers anys de vida, fins a la proclamació de la República.
En relació amb la religió, el setmanari professa un laïcisme moderadament crític.
A la segona època es defensa la ideologia comunista pròpia del PSUC i de la UGT.
En aquesta fase, les idees polítiques impregnen tots els temes del setmanari, inclo-
ent-hi els de societat i els de cultura.

Pel que fa a la política internacional, a la primera època s’hi fa una defensa
constant dels règims democràtics —que en situació de dictadura són presentats
com un mirall per a Espanya— i s’ataca el feixisme italià i el creixent nazisme ale-
many. El comunisme soviètic és observat amb una barreja de curiositat i descon-
fiança. Es transmet una visió del món eminentment eurocèntrica, però es para
atenció a esdeveniments i a conflictes puntuals situats en altres punts del globus.
A la segona època, la mirada a l’exterior bascula entre el panegirisme de tot allò
relacionat amb la Unió Soviètica, el seguiment de les repercussions internacionals
que obté el conflicte intern espanyol i les denúncies de l’actuació dels règims fei-
xistes alemany i italià.

7.5. VALORS ÈTICS I ESTÈTICS. MODELS CULTURALS

La necessitat de la millora col·lectiva política, social i cultural, es troba al cap-
damunt de l’escala de valors ètics de Mirador. L’educació i la superació són pre-
sentades com a tasques a realitzar pel conjunt de la població i no només pels
infants o pels joves que es troben en edat d’escolarització o que gaudeixen de la
possibilitat de realitzar estudis superiors.

La funció orientadora en el terreny social es manifesta en indicacions sobre
les formes d’actuació individuals i col·lectives, amb un paper important en aquest
sentit de les notes de «Mirador indiscret». Es realitza en paral·lel una tasca d’a-
proximació als elements de cohesió social —tradicions, costums, formes d’oci
velles i noves— i es presenten personatges model. La vida ciutadana és el princi-
pal centre d’interès mentre que aspectes com la ciència, l’economia o el treball
son objecte de tractament molt escadusser. Els problemes socials, principalment
la immigració, la delinqüència i la marginació tenen una presència quantitativa-
ment poc important però molt significativa en termes qualitatius. El periodisme,

302 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 302



com a factor clau en el funcionament i en la modernització de la societat, és un
objecte d’atenció preferent sobre el qual es donen orientacions i es formulen
aportacions teòriques.

En l’àmbit cultural, el catalanisme es manifesta en forma d’una preocupació
prioritària per la producció i per la difusió dels productes autòctons. Se subratlla
la necessitat d’incrementar els índex de venda i de lectura de llibres catalans, així
com de millorar la qualitat de les representacions teatrals i d’augmentar-ne el
nombre d’espectadors. Les crisis de la literatura i del teatre —especialment aques-
ta darrera— són temes recurrents.

Des del punt de vista estètic, es defensa per damunt de tot la creació de qua-
litat i d’alt nivell en totes les arts. Tot i així, s’admet la necessitat d’una producció
destinada al consum massiu, especialment en teatre i en literatura, que faci una
funció principal de captació de nou públic. Paral·lelament té lloc una tasca de
divulgació d’obres, d’autors, i de corrents literaris i teatrals tant nacionals com
estrangers. Durant dos períodes —en els dos primers anys de la publicació i a la
segona època— aquesta tasca és completada per la publicació d’originals de cre-
ació literària. A la segona època aquests textos constitueixen exemples del tipus de
creació que es reclama per a la nova situació.

A les pàgines de Mirador conviuen la defensa de la modernitat i de l’avant-
guarda —especialment patent en els terrenys plàstic, arquitectònic i cinema-
togràfic— amb la valoració del classicisme. A la segona època, el paper de l’art i
dels artistes en la revolució és el leit-motiv principal de les aportacions de tipus
estètic.

Mitjançant l’organització de diverses activitats extraperiodístiques, Mirador
persegueix establir una relació amb els seus lectors que vagi més enllà de la lectu-
ra del setmanari i alhora completar l’activitat orientadora i educativa en un sen-
tit estètic i, en alguns casos, també ètic.

7.6. ELS PERIODISTES

Les pàgines de Mirador són un espai per a la cohabitació de col·laboradors
de diferents generacions i de variades tendències estètiques i, especialment en el
bienni 1929-1930, polítiques. S’hi dóna una combinació de periodistes especia-
litzats en temes o en gèneres determinats amb altres que tenen una gran capaci-
tat per a tractar moltes qüestions amb formats distints. Mereix una menció
especial la columna «L’aperitiu», de Josep Maria de Sagarra. Les peces que la for-
men, recollides posteriorment en llibre, constitueixen una mostra de periodis-
me literari i mundà d’extraordinària qualitat. És, probablement, la secció més
recordada.
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També cal subratllar aportacions d’especialistes com Sebastià Gasch, Joan
Tomàs, Giuseppe Torre Caprara, Tiggis, o Feliu Elias en el seu vessant Apa. Sense
ells, i sense altres aportacions individuals molt importants, Mirador seria una
altra revista mancada de la característica pluralitat en temes, en gèneres i en cri-
teris estètics. I en aquest mateix sentit és obligat reconèixer el paper fonamental
d’Amadeu Hurtado, Manuel Brunet i Just Cabot.

Alhora, Mirador efectua una contribució a la formació de joves que hi tro-
ben un espai per a donar sortida als seus primers treballs periodístics. Andreu A.
Artís, Fermí Vergès i Carles Sentís en són els exemples que més sobresurten pos-
teriorment a les mateixes pàgines del setmanari. Guillem Díaz-Plaja, que alterna
treballs erudits amb altres més pròpiament periodístics, s’ha d’incloure igualment
en aquest capítol d’incorporacions novelles. Amb una producció menor, hi figu-
rarien autors com Rodolf Llorens, Manuel Amat, Ramon Esquerra o Martí de
Riquer. Cal esmentar a més la col·laboració —puntual o esporàdica— de joves
escriptors que arribaran a consolidar-se com a personalitats literàries de primer
ordre, entre els quals Mercè Rodoreda, Joan Teixidor, Aurora Bertrana, Bartomeu
Rosselló-Pòrcel i Ignasi Agustí.

7.7. RECEPTORS I INFLUÈNCIES

Mirador compta amb un ventall de receptors que inclou tant les elits políti-
ques i culturals com una base àmplia de lectors amb una formació elemental que
hauran d’exercir un paper de lideratge a petita escala. La intenció del setmanari
és adreçar-se a un «públic intel·ligent» i penetrar a «la rectoria assolellada i xiroia,
l’antre llòbrec de l’anarquista, el gabinet de l’home estudiós, la llar de l’obrer
conscient, la del burgès empedernit, la “bona societat” i les cel·les dels convents
més austers».

Algunes activitats extraperiodístiques revelen una identificació significativa
entre els lectors de Mirador i les idees que aquest defensa, tant en el terreny polític
com en el cultural. Documents biogràfics com les memòries d’Alexandre Cirici
han constatat també la influència que el setmanari va exercir en la formació de les
generacions de joves que van accedir a la universitat en els anys de la República.

De la mateixa manera que un dels indicis de l’èxit de les Sessions Mirador de
cinema és el nombre d’imitacions que van tenir, l’aparició de diversos periòdics
que seguien el model del setmanari es pot considerar com un senyal de la influèn-
cia exercida en el panorama periodístic contemporani i posterior. L’exemple més
significatiu és, sens dubte, Destino, nascut a Burgos en plena Guerra Civil i poste-
riorment trasplantat a Barcelona. Anteriorment, durant els anys de publicació de
Mirador havien sorgit a Barcelona i a altres ciutats catalanes periòdics setmanals
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o quinzenals que s’hi inspiraven clarament. Dos exemples representatius són El
Carrer (Barcelona, 1932-1933) i L’Om (Manresa, 1929). Mig any després que
Mirador deixés de sortir, el 14 de gener de 1938 apareixia Meridià, creada també
pel PSUC.

Cal esmentar també l’intent no reeixit de ressuscitar la capçalera de Mirador
en una revista de pensament i de cultura que va impulsar Amadeu Cuito, nét d’A-
madeu Hurtado, el 1966. En van sortir quatre números.

7.8. EL LLEGAT DEL NOUCENTISME

Alguns trets de Mirador permeten constatar el pes del llegat ideològic del
moviment noucentista, si bé d’altres són paradigmàtics d’una superació de part
dels seus aspectes. En alguns casos, el setmanari se situaria en una línia que apun-
ta cap al «Noucentisme de masses» que dibuixa Enric Ucelay Da Cal (1982).

Entre els signes de continuïtat amb el moviment, caldria subratllar en pri-
mer lloc la vocació de contribuir a l’estructuració del país i de realitzar una tasca
educativa. En el mateix sentit s’hauria d’apuntar el gust manifest per l’ordre, pel
treball, per la claredat i per l’elegància. La importància atorgada a Barcelona i a la
seva expansió com a metròpoli i un ferotge antimodernisme en arquitectura es
troben en la mateixa direcció, igual que el suport a nombrosos pintors que seguei-
xen l’estela noucentista o el sentiment proteccionista cap a determinades mostres
de la producció cultural autòctona.

Paral·lelament, alguns trets del programa d’actuació són la plasmació d’un
rebuig clar de determinades propostes noucentistes: l’ús de la ironia per a acabar
amb l’encarcarament; el «to menor» en lloc de la grandiloqüència; l’interès per un
llenguatge planer i assequible en comptes d’un català rebuscat i ple d’arcaismes i
la «fumigació» a què proposa sotmetre la «dreta literària». De manera més ober-
ta es troben també algunes crítiques a l’influx negatiu que el moviment va tenir
en la prosa i en el teatre catalans, així com algunes invectives cap al màxim teòric
del moviment, Eugeni d’Ors.

7.9. FINAL: UN PAÍS QUE FACI GOIG

Aquest treball està encapçalat amb una cita que correspon al text de la man-
xeta de l’últim número de Mirador de l’any 1932: «A veure si l’any que ve tots ple-
gats farem més goig». Aquesta frase resumeix a la perfecció la intenció i el to del
setmanari. La intenció, en forma de crida a la millora col·lectiva que va adreçada
al conjunt del país i de la qual els mateixos que la llancen no se n’exclouen pas. El

A MANERA DE CONCLUSIÓ 305

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 305



to, en l’expressió senzilla, un llenguatge planer i col·loquial, de conversa entre
amics, per més que els objectius siguin elevats.

El subtítol del treball és Un model de periòdic al servei d’una idea de país. Des
del punt de vista de Mirador, aquesta idea de país es resumeix perfectament en
«un país que faci més goig». Durant vuit anys i mig, tots els que van escriure en
aquesta revista van treballar per aquest objectiu comú. I sense cap dubte, en algu-
na mesura, ho van aconseguir.

306 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 306



Bibliografia

AGUSTÍ, Ignasi (1976). Ganas de hablar. 2a ed. Barcelona: Planeta.
ALAVEDRA, Joan (1970). El fet del dia d’ahir i d’avui. Barcelona: Selecta.
ALBA, Víctor (1990). Sísif i el seu temps. Barcelona: Laertes. 2 v.
ÁLVAREZ, Jesús Timoteo (1992). Historia y modelos de la comunicación en el siglo XX: El nuevo

orden informativo. Barcelona: Ariel.
AMETLLA, Claudi (1963, 1969). Memòries polítiques. Vol. I i II. Barcelona: Pòrtic.
— (1979). Memòries polítiques. Vol. II. Barcelona: Pòrtic.
— (1984). Catalunya paradís perdut. Barcelona: Selecta.
ARNAU, Carme (1987). «Crisi i represa de la novel·la». A: RIQUER, Martí de; COMAS, Antoni;

MOLAS, Joaquim. Història de la literatura catalana. Vol. X. Barcelona: Ariel.
ARTÍS-GENER, Avel·lí (1989). Viure i veure / 1. Barcelona: Pòrtic.
BALAGUER, Josep Maria; CASACUBERTA, Margarida (1998). «L’embranzida cultural». A: RIQUER,

Borja de [dir.]. Història, política, societat i cultura dels Països Catalans. Vol. 9. Barcelona:
Enciclopèdia Catalana.

BALCELLS, Albert (1992). Història del nacionalisme català: Dels orígens al nostre temps. Barcelo-
na: Generalitat de Catalunya.

BALLESTER, David (1998). Els anys de la Guerra: La UGT de Catalunya (1936-1939). Barcelona:
Columna: Fundació Josep Comaposada.

BARAS, Montserrat (1984). Acció Catalana (1922-1936). Barcelona: Curial.
BELLANGER, Claude [ed.] (1979). Histoire générale de la presse française. Vol. IV. París: Presses

Universitaires de France.
BELLMUNT, Domènec de (1975). Cinquanta anys de periodisme català, 1923-1975. Andorra la

Vella: Mirador del Pirineu.
— (1978). Anecdotari inèdit de cinquanta anys de periodisme català (1920-1978). Barcelona: El

Pilar d’Almenara.
BERTRANA, Aurora (1973). Memòries fins al 1935. Barcelona: Pòrtic.
BLADÉ I DESUMVILA, Artur (1967). Francesc Pujols, per ell mateix. Barcelona: Pòrtic.
— (1970). El senyor Moragas, «Moraguetes». Barcelona: Pòrtic.
BURGUET I ARDIACA, Francesc (1984). La CNT i la política teatral a Catalunya (1936-1938). Bar-

celona: Institut del Teatre: Edicions 62.

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 307



BURGUET I ARDIACA, Francesc (1997). Els diaris de la Rambla. Memòries del periodista Lluís
Aymamí i Baudina (1899-1979). Barcelona: Col·legi de Periodistes de Catalunya: Diputació
de Barcelona.

CABOT, Just (1992). Indignacions i provocacions. Barcelona: Edicions 62. [A cura de Valentí
Soler]

CAMPILLO, Maria (1994). Escriptors catalans i compromís antifeixista (1936-1939). Barcelona:
Curial: Publicacions de l’Abadia de Montserrat.

CAMPS I ARBOIX, Joaquim de (1971). Història de la Llei de contractes de conreu. Barcelona: Rafa-
el Dalmau.

CARNER-RIBALTA, Josep (1934). Com és fa un film. Barcelona: Barcino.
CASANELLES I IBARZ, Joan (1991). Memòries i biografia. Barcelona: Ajuntament de Barcelona.

Regidoria de Publicacions. [A cura de Joan B. Culla i Clarà]
CASASÚS, Josep Maria (1986). Lliçons de periodisme en Josep Pla. Barcelona: Destino.
— (1987). El pensament periodístic a Catalunya. Barcelona: Curial.
— (1996). Periodisme català que ha fet història. Barcelona: Proa.
CASTANYS, Valentí (1964). La memòria es diverteix: Mig segle de records. Barcelona: Destino.
CIRICI, Alexandre (1973). El temps barrat. Barcelona: Destino.
COCA, Jordi; GALLÉN, Enric; VÀZQUEZ, Anna (1982). La Generalitat republicana i el teatre (1931-

1939). Barcelona: Institut del Teatre.
CULLA I CLARÀ, Joan B. (1977). El catalanisme d’Esquerra (1928-1936). Barcelona: Curial.
— (1986). El republicanisme lerrouxista a Catalunya. Barcelona: Curial.
CULLA I CLARÀ, J. B; DUARTE, Àngel (1990). La premsa republicana. Barcelona: Col·legi de Perio-

distes de Catalunya: Diputació de Barcelona.
DELPORTE, Christian (1999). Les journalistes en France (1880-1950). París: Editions du Seuil.
DÍAZ-PLAJA, Guillem (1930). L’avantguardisme a Catalunya i altres notes de crítica. Barcelona:

La Revista.
— (1974). Primers assaigs, primers viatges. 1929-1935. Barcelona: La Paraula Viva.
DÒRIA I ALBURQUERQUE, Sergi (2004). «Imatges» 1930: Barcelonins i moderns. Barcelona: La

Campana.
ESPINET I BURUNAT, Francesc (1997). Notícia, imatge, simulacre: la recepció de la societat de

comunicació de masses a Catalunya, de 1888 a 1939. Bellaterra: Universitat Autònoma de
Barcelona. Servei de Publicacions.

ESPINET I BURUNAT, Francesc; TRESSERRAS I GAJU, Joan Manuel (1999). La gènesi de la societat de
masses a Catalunya, 1888-1939. Bellaterra: Universitat Autònoma de Barcelona. Servei de
Publicacions.

FÀBREGAS, Xavier (1978). Història del teatre català. Barcelona: Millà.
FERRER, Miquel (1979). Memòries (50 anys d’acció política, social i cultural catalana 1920-1970).

Barcelona. [Mecanoscrit inèdit conservat a la Fundació Jaume Bofill]
FERRER PAVIA, Carme (2000). Intel·lectualitat i cultura resistents. Serra d’Or 1959-1977. Cabre-

ra de Mar: Galerada.
FIGUERES, Josep M. (1989). La premsa catalana. Barcelona: Rafael Dalmau.
— (1994). 12 periodistes dels anys trenta. Barcelona: Col·legi de Periodistes de Catalunya: Dipu-

tació de Barcelona.
FINESTRES, Jordi (1998). Josep Maria Planes (1907-1936): Memòria d’un periodista assassinat.

Barcelona: Col·legi de Periodistes de Catalunya: Diputació de Barcelona.

308 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 308



FOGUET I BOREU, Francesc (1999). El teatre català en temps de Guerra i Revolució. Barcelona:
Publicacions de l’Abadia de Montserrat.

FRANQUET, Rosa (1986). Història de la radiodifusió a Catalunya. Barcelona: Edicions 62.
FUSTER, Joan (1982). Literatura catalana contemporània. 6a ed. Barcelona: Curial.
GABRIEL, Pere (1994-1999). Història de la Cultura Catalana. Barcelona: Edicions 62.
GALÍ, Alexandre (1978-1986). Història de les institucions i del moviment cultural a Catalunya.

Barcelona: Fundació A. Galí.
GALLÉN, Enric (1987). «El teatre». A: RIQUER, Martí de; COMAS, Antoni; MOLAS, Joaquim. Histò-

ria de la literatura catalana. Vol. IX. Barcelona: Ariel.
— (1998). «Teatre i societat a la Catalunya d’entreguerres». A: GABRIEL, Pere. Història de la cul-

tura catalana. Vol. IX. Barcelona: Edicions 62.
GASCH, Sebastià (1969). Les nits de Barcelona. Barcelona: Pòrtic.
— (1972). El Molino: Memorias de un setentón. Barcelona: Dopesa.
— (1987). Escrits d’art i d’avantguarda. Barcelona: Edicions del Mall.
GELI, Carles; HUERTAS CLAVERIA, Josep Maria (1990/1991). Les tres vides de Destino = Las tres

vidas de Destino. Barcelona: Diputació de Barcelona: Col·legi de Periodistes de Catalunya /
Anagrama.

— (2000). Mirador, la Catalunya impossible. Barcelona: Proa.
GÓMEZ MOMPART, Josep Lluís (1992). La gènesi de la premsa de masses a Catalunya. Barcelona:

Pòrtic.
GOMIS, Llorenç (1989). Teoria dels gèneres periodístics. Barcelona: Generalitat de Catalunya.

Centre d’Investigació de la Comunicació.
GONZÁLEZ LÓPEZ, Palmira (1991). «La crítica cinematográfica en la primera revista barce-

lonesa Mirador (1929-1930)». A: ROMAGUERA, Joaquim [et al.] [ed.]. Las vanguardias 
artísticas en la historia del cine español: III Congreso de la AEHC. Sant Sebastià: Filmoteca
Vasca.

GRANIER-BARRERA, Emili (1987). «Un periodista en guerra». Annals del periodisme català [Bar-
celona], núm.12 (juliol-setembre).

GUANSÉ, Domènec (1994). Abans d’ara: Retrats literaris. Tarragona: El Mèdol.
GUBERN, Román (1977). El cine sonoro en la II República, 1929-1936. Barcelona: Lumen.
GUDIOL, Josep (1936). II Saló Mirador: La pintura gòtica a Catalunya. Barcelona: Mirador.
GUILLAMET, Jaume (1994). Història de la premsa, la ràdio i la televisió a Catalunya. Barcelona:

La Campana.
HERRERA NAVARRO, Javier (2001). «Teoría y crítica cinematográficas en la época de las van-

guardias: la contribución de Guillem Díaz-Plaja». Cinematògraf [Barcelona: Societat Cata-
lana de Comunicació], 2a època, núm. 3.

HUERTAS, Josep Maria [ed.] (1995). 200 anys de premsa diària a Catalunya 1792-1992. Barcelo-
na: Fundació Caixa de Catalunya.

HURTADO, Amadeu (1934). Notes per a un estudi: Un episodi de la política catalana. Barcelona.
[Dietari inèdit cedit per la família Cuito]

— (1956-1958-1967). Quaranta anys d’advocat. Història del meu temps. Mèxic: Xaloc. 3 v.
— (1977). Pensament polític i social. 1875-1950. Barcelona: Ariel.
I Saló Mirador: Cent anys de retrat femení en la pintura catalana. (1933). Barcelona: Mirador.
IVERN I SALVÀ, M. D. (1988-1989). Esquerra Republicana de Catalunya (1931-1936). Barcelona:

Publicacions de l’Abadia de Montserrat. 2 v.

BIBLIOGRAFIA 309

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 309



JONES, Daniel E. (1994). «Perspectiva econòmica de la premsa diària catalana durant la II
República». Gazeta [Barcelona: Societat Catalana de Comunicació], núm. 1.

KAYSER, Jacques (1979). El diario francés. 2a ed. Barcelona: ATE.
LE BON, Gustave (1895). Psicologie des foules. París.
— (1985). Psicología de las masas. Madrid: Morata.
LLANAS PONT, Manuel (1978). «La revista Meridià (1938-1939) en la vida intel·lectual catalana

durant la Guerra Civil. Miscellanea Barcinonensia [Barcelona], núm. XLIX.
LLATES, Rossend (1969). Trenta anys de vida catalana. Barcelona: Aedos.
— (1971). Ésser català no és gens fàcil. Barcelona: Aedos.
MADRID, Francesc (1930). Els exiliats de la dictadura. Barcelona: Antoni López, llibreter.
MANENT, Albert (1984). Escriptors i editors del nou-cents. Barcelona: Curial.
— (1986). «La posició dels intel·lectuals». Qüestions de vida cristiana [Barcelona], núm.131-132.
MARÍN I OTTO, Enric (1989). La premsa de Barcelona durant la Segona República Espanyola

(1931-1936): Aproximació històrica i anàlisi formal. Bellaterra: Universitat Autònoma de
Barcelona. [Tesi de doctorat]

MARRAST, Robert (1978). El teatre durant la guerra civil espanyola: Assaig d’història i documents.
Barcelona: Institut del Teatre: Edicions 62.

MINGUET BATLLORI, Joan M. (1987). «Sebastià Gasch i les avantguardes a Catalunya (1925-
1938)». A: GASCH, Sebastià. Escrits d’art i d’avantguarda. Barcelona: Edicions del Mall.

— (2000). Cinema, modernitat i avantguarda (1920-1936). València: Edicions 3 i 4.
MINISTERIO DE TRABAJO Y PREVISIÓN (1930). Estadística de la prensa periódica de España (referi-

da al 31 de diciembre de 1927). Madrid: Servicio General de Estadística.
MIQUEL I VERGÉS, Josep M. (1937). La premsa catalana del vuitcents. Barcelona: Barcino. 2 v.
MIRACLE, Josep (1976). Quatre coses del meu temps. Barcelona: La Paraula Viva.
— (1991). Entre l’ahir i el demà: Opinións de cor a pensa. Barcelona: El Llamp.
MOLAS, Isidre (1973). Lliga Catalana: Un estudi d’estasiologia. 2a ed. Barcelona: Edicions 62. 2 v.
MOLINA, César Antonio (1980). Medio siglo de prensa literaria española (1900-1950). Madrid:

Ediciones Endymion.
MUNIESA, Bernat (1985-1986). La burguesía catalana ante la II República española. Barcelona:

Anthropos. 2 v.
MURGADES, Josep (1996). «Sinopsi de l’antinoucentisme històric». Llengua & Literatura: Revis-

ta Anual de la Societat Catalana de Llengua i Literatura [Barcelona], núm. 7.
ORTEGA Y GASSET, José (1986). La rebelión de las masas. 25a ed. Madrid: Espasa Calpe.
PALAU I CLAVERAS, Josep (1932). El cinema soviètic: Cinema i Revolució. Barcelona: Catalonia.
PASSARELL, Jaume (1968). Homes i coses de la Barcelona d’abans. Barcelona: Pòrtic. 2 v.
— (1971). La Publicitat, diari català. Barcelona: Pòrtic.
PERMANYER, Lluís (1991). Sagarra vist pels seus íntims: Biografia. 2a ed. Barcelona: La Cam-

pana.
PLA, Josep (1989). Primera volada. Obra Completa. Vol. III. 3a ed. Barcelona: Destino.
— (1980). Homenots: Primera sèrie. Obra Completa. Vol. XI. 2a ed. Barcelona: Destino.
— (1973). Tres artistes: Manolo, Rosinyol, Mir. Obra Completa. Vol. XIV. Barcelona: Destino.
PLANES, Josep M. (1931). Nits de Barcelona. Barcelona: Llibreria Catalonia.
— (2002). Els gàngsters de Barcelona. Barcelona: Proa.
RAGUER I SUÑER, Hilari (1975). La Unió Democràtica de Catalunya i el seu temps (1931-1939).

Barcelona: Publicacions de l’Abadia de Montserrat.

310 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 310



RIAMBAU, Esteve (1994). El paisatge abans de la batalla: El cinema a Catalunya (1896-1939).
Barcelona: Llibres de l’Índex.

RIBÉ, Maria Carme (1983). La Revista (1915-1936): La seva estructura. El seu contingut. Barce-
lona: Barcino.

RIQUER, Borja de [dir.] (1995-2000). Història, política, societat i cultura dels Països Catalans.
Barcelona: Enciclopèdia Catalana.

RIQUER, Martí de; COMAS, Antoni; MOLAS, Joaquim [dir.] (1984-1988). Història de la literatura
catalana. Barcelona: Ariel.

ROIG ROSICH, Josep M. (1992). La dictadura de Primo de Rivera a Catalunya: Un assaig de
repressió cultural. Barcelona: Publicacions de l’Abadia de Montserrat.

ROMAGUERA, Joaquim (1992). Quan el cinema començà a parlar en català. Barcelona: Fundació
Institut del Cinema Català.

RUBIÓ I TUDURÍ, Nicolau Maria (1993). Sahara-Niger. Barcelona: La Campana.
RUDOLF MOSSE, SA (1930). Catálogo de prensa de España, 1930. Barcelona: Ed. Rudolf Mosse

Ibérica SA.
SAGARRA, Josep Maria de (1964). Obres completes. Barcelona: Selecta.
— (1983). Cafè, copa i puro. Barcelona: Edicions 62.
— (1995). L’aperitiu. Barcelona: La Campana.
SÁIZ, Maria Dolores; SEOANE, Maria Cruz (1996). Historia del periodismo en España 3: El siglo

XX 1898-1936. Madrid: Alianza.
SALLÉS, Anna (1986). Quan Catalunya era d’esquerra. Barcelona: Edicions 62.
SÁNCHEZ MILLÁN, Alberto (1991). «La vanguardia cinematográfica en la Gaceta literaria y el

Cine-Club Español (Nota informativa)». A: ROMAGUERA, Joaquim [et al.] [ed.]. Las van-
guardias artísticas en la historia del cine español: III Congreso de la AEHC. Sant Sebastià: Fil-
moteca Vasca.

SEMPRONIO (Andreu Avel·lí Artís) (1978). Aquella entremaliada Barcelona. Barcelona: Selecta.
— (1987). Del Mirador estant. Barcelona: Destino.
SENTÍS, Carles (1994). Viatge en transmiserià. Barcelona: La Campana.
SINGLA, Carles (1995). «Aportacions de l’anàlisi de la difusió al coneixement dels diaris de Bar-

celona dels anys vint i trenta». Periodística [Barcelona: Societat Catalana de Comunicació],
núm. 8.

— (1997). «Un setmanari multimèdia: L’hora radiada de Mirador». Treballs de Comunicació
[Barcelona: Societat Catalana de Comunicació], núm. 8.

— (2000). «L’Agrupació Professional de Periodistes (UGT) durant la Guerra Civil: dades sobre
professionals i mitjans de comunicació». Treballs de Comunicació [Barcelona: Societat Cata-
lana de Comunicació], núm.13-14.

— (2001a). «Sebastià Gasch contra el doblatge (1933-1936)». Cinematògraf [Barcelona: Socie-
tat Catalana de Comunicació], 2a època, núm. 3.

— (2001b). «Mort i resurrecció de Mirador (agost-octubre de 1936)». Periodística [Barcelona:
Universitat Pompeu Fabra: Societat Catalana de Comunicació], núm. 10.

SOLÀ I DACHS, Lluís (1977). El Be Negre i els seus homes. Barcelona: Edhasa.
— (1978). Història dels diaris en català. Barcelona: Edhasa.
SOLDEVILA, Carles (2002). Del llum de gas al llum elèctric. Barcelona: Empúries.
SOLDEVILA, Ferran [dir.] (1961). Un segle de vida catalana (1814-1930). Barcelona: Alcides.
TASIS, Rafael; TORRENT, Joan (1966). Història de la premsa catalana. Barcelona: Bruguera. 2 v.

BIBLIOGRAFIA 311

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 311



TERRASA, J. (1932). URSS: La república de treballadors. Barcelona: Mirador.
TORRAS I COMAMALA, Jordi (1995). «Una aproximació a la història de Cinaes i Cinesa. Dues

cadenes de distribució i exhibició a Catalunya». Cinematògraf [Barcelona: Societat Catala-
na de Comunicació], 2a època, núm. 2.

TRESSERRAS, Joan Manuel (1989). D’Ací i D’Allà, aparador de la modernitat i la massificació
(1918-1936). Bellaterra: Universitat Autònoma de Barcelona. [Tesi de doctorat]

— (1991). «Hipòtesis fonamentals sobre les quals s’articula la història de la comunicació a
Catalunya». Treballs de Comunicació [Barcelona: Societat Catalana de Comunicació],
núm. 1.

— (1992). «Proposta de Thesaurus per a l’anàlisi temàtica dels magazins. L’exemple de l’anà-
lisi de D’Ací i d’Allà». Anàlisi [Barcelona: Universitat Autònoma de Barcelona], núm. 14.

— (1993). D’Ací i d’Allà, aparador de la modernitat (1918-1936). Barcelona: Llibres de l’Índex.
UCELAY DA CAL, Enric (1982). La Catalunya populista: Imatge, cultura i política en l’etapa repu-

blicana (1931-1939). Barcelona: La Magrana.
VALLVERDÚ, Francesc (1977). «L’edició catalana de 1923 a 1930». Els Marges [Barcelona],

núm. 9.
VEGA I MASSANA, Eulàlia (1980). El Trentisme a Catalunya: Divergències ideològiques en la CNT

(1930-1933). Barcelona: Curial.
VILANOVA I VILA ABADAL, Francesc (1999). Repressió política i coacció econòmica. Barcelona:

Publicacions de l’Abadia de Montserrat.
VOLTES BOU, Pedro (1988). Análisis empresarial y contable del auge del diario «La Vanguardia»

en el período comprendido entre 1881 y 1939. Barcelona: EADA.
XAMMAR, Eugeni (1989). Periodisme. Barcelona: Quaderns Crema.
— (1991). Seixanta anys d’anar pel món: Converses amb Josep Badia i Moret. Barcelona: Qua-

derns Crema.
— (2000). Cartes a Josep Pla. Barcelona: Quaderns Crema. [A cura de Xavier Pla]

PUBLICACIONS PERIÒDIQUES CONSULTADES

Candide

D’Ací i d’Allà

El Día Gráfico

Iberia

Imatges

La Gaceta Literaria

La Humanitat

La Nau

La Noche

La Publicitat

La Rambla

La Rambla de Catalunya

La Veu de Catalunya

312 MIRADOR

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 312



La Veu del Vespre

Les Nouvelles Littéraires

L’Instant

L’Opinió

Solidaridad Obrera

ENTREVISTES

Andreu A. Artís, Sempronio (1993 i 2002)

Avel·lí Artís Gener, Tísner (1993)

Josep Maria Lladó (1993)

Josep Miracle (1993)

Carles Sentís (1993)

Joan Vallespinós Andrés (1994)

BIBLIOGRAFIA 313

MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 313



MIRADOR 2  9/10/06  18:45  Página 314



Annex

1. PRINCIPALS AUTORS DE MIRADOR

La taula següent recull un recompte de la producció dels autors que signen
més textos a Mirador (un mínim de 15). S’ha desglossat per anys la producció res-
pectiva i s’han incorporat dues dades interessants per a valorar la composició de
l’equip de redactors i col·laboradors: l’any de naixement de cada autor40 i l’edat
que tenia el 1929.

TAULA 6
Principals autors de Mirador. Distribució per anys dels textos signats

Escrits publicats

Autor Any Edat Total 1929 1930 1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937

naix. el

1929

Alavedra, Joan 1896 33 41 15 18 5 3

Almela i Vives, Francesc 1903 26 19 14 5

Amat, Manuel 1909 20 30 6 3 5 4 8 3 1

Artís, Andreu A. 1908 21 99 12 31 22 4 7 23

Artís, Josep 1875 54 32 12 3 9 8

Bartrina, J. E. 1904 25 25 2 10 5 1 7

Bellmunt, Domènec de 1903 26 19 19

Brachfeld, Oliver 1908 21 36 7 9 7 7 6

Brunet, Manuel 1889 40 122 23 31 44 24

Cabot, Just 1898 31 209 42 30 22 24 38 17 18 18

40. Hem extret aquesta dada de Geli i Huertas, 2000, p.169-205.
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TAULA 6 (Continuació)

Escrits publicats

Autor Any Edat Total 1929 1930 1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937

naix. el

1929

Cabré i Oliva, Josep 1901 28 17 7 4 5 1

Capdevila, Miquel 1887 42 58 4 6 7 10 15 8 8

Castanys, Valentí 1898 31 17 12 4 1

Cortès, Joan 1898 31 210 7 7 46 31 31 21 37 30

Díaz-Plaja, Guillem 1909 20 191 1 24 65 76 18 3 4

Elias, Feliu 1878 51 455 24 23 69 72 75 69 59 50 14

Esclasans, Agustí 1895 34 17 2 9 2 1 3

Esquerra, Ramon 1909 20 30 8 7 3 8 4

Falgairolle, Adolphe de 1894 35 19 6 4 7 2

Fernàndez Gual, Enric 1907 22 177 44 51 50 32

Gasch, Sebastià 1897 32 256 1 9 32 46 47 44 50 27

Gerhard, Robert 1896 33 58 20 21 6 9 2

Gifreda, Màrius 1895 34 188 61 51 25 22 4 12 9 4

Grau, Joan 1905 24 229 36 39 33 46 41 27 7

Guansé, Domènec 1894 35 34 4 6 6 6 4 1 5 2

Guasp, Ernest 1901 28 25 12 12 1

Hurtado, Víctor 1904 25 56 5 11 15 6 6 5 3 5

Jordana, Cèsar August 1893 36 43 17 2 4 13 7

Junyent, Albert 1903 26 53 3 20 13 11 6

Llates, Rossend 1899 30 193 37 39 58 27 19 9 3 1

Llor, Miquel 1894 35 23 6 10 3 2 1 1

Llorens, Rodolf 1910 19 26 3 12 6 3 2

Madrid, Francesc 1900 29 37 19 12 6

Marquina, Rafael 1887 42 33 25 8

Masoliver, Joan Ramon 1910 19 21 3 4 4 8 2

Mayer, Otto 1904 25 119 5 57 43 4 10

Mínguez, Joan 1900 29 27 14 6 6 1

Miquel i Vergés, Josep M. 1905 24 35 14 9 8 4

Miracle, Josep 1904 25 17 3 6 1 2 5

Moragas, Rafael 1883 46 43 1 3 9 9 7 9 5

Ors, Joan 1891 38 27 7 3 4 13

Pahissa, Jaume 1880 49 45 28 8 8 1

Palau, Josep 1903 26 501 77 77 75 69 59 58 53 33

Passarell, Jaume 1890 39 162 33 23 40 23 10 15 9 9

Pei, Ramon 1907 22 57 6 43 3 1 4

Perucho, Artur 1902 27 22 3 1 2 2 13 1

Petit, Joan 1904 25 24 4 20

Planes, Josep Maria 1907 22 137 49 22 28 16 3 14 5

Pujols, Francesc 1882 47 40 3 2 1 2 2 18 6 6
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2. DADES SOBRE LES ACTIVITATS EXTRAPERIODÍSTIQUES

2.1. Sessions Mirador. Relació de pel·lícules projectades

En la relació següent s’inclouen els programes de totes les Sessions Mirador
a partir de la informació que figura en textos i anuncis publicats al setmanari.
Sempre que ha estat possible, s’inclou el títol original i l’any de producció de les
pel·lícules. Amb tot, disposem d’escasses dades de molts dels films de comple-
ment que es van projectar, sovint només la traducció —força lliure— del títol al
català. També recollim la qualificació de films d’avantguarda, de preguerra o
documentals amb què s’etiqueten algunes d’aquestes pel·lícules.

Primera temporada (1929)

29 d’abril de 1929
Cinema Rialto
La dama de les camèlies (Camille), d’Ugo Falena, 1909

ANNEX 317

TAULA 6 (Continuació)

Escrits publicats

Autor Any Edat Total 1929 1930 1931 1932 1933 1934 1935 1936 1937

naix. el

1929

Reparaz, Gonçal de 1901 28 30 4 9 2 7 8

Riquer, Martí de 1914 15 35 4 20 11

Rubió i Tudurí, Nicolau M. 1891 38 38 4 5 7 9 3 3 5 2

Sagarra, Josep Maria de 1894 35 352 56 56 51 53 48 43 36 9

Sentís, Carles 1911 18 29 8 14 4 3

Sol, Josep 1909 20 21 8 13

Soldevila, Carles 1892 37 28 8 7 3 6 4

Soler Godes, Enric 1903 26 21 6 7 5 3

Soler i Forment, Salvador 1894 35 95 31 45 19

Soler, Joan 21 8 6 5 1 1

Tasis i Marca, Rafael 1906 23 170 4 9 14 32 37 49 25

Tomàs, Joan 1892 37 108 21 11 9 15 29 21 2

Torre Caprara, Giuseppe 204 21 50 49 50 34

Ventalló, Joaquim 1899 30 17 16 1

Vergés, Fermí 1908 21 80 1 1 6 16 18 38
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Cinc minuts de cinema pur (Cinq minutes de cinema pur) (film d’avantguarda), de
Henri Chomette, 1926

Margarida Gautier (Camille), de Fred Niblo, 1926

22 de maig de 1929
Cinema Rialto
Els anèl·lids marins (documental)
Josette, 1907
L’estrella de mar (L’Étoile de mer) (film d’avantguarda), de Man Ray, 1928
Albada (Sunrise), de F. W. Murnau, 1927

3 de juny de 1929
Cinema Rialto 
Film documental no precisat
Per al casat, la casa, amb Stan Laurel i Oliver Hardy
Emak Bakia (film d’avantguarda), de Man Ray, 1926
El lloro xinès (The Chinese Parrot), de Paul Leni, 1927

Segona temporada (1929-1930)

29 d’octubre de 192941

Cinema Rialto
Els zoantaris (documental)
La mà (film de preguerra)
Un chien andalou (film d’avantguarda), de Luis Buñuel i Salvador Dalí, 1928
Una xicota a cada port (A Girl in every Port), de Howard Hawks, 1928

28 de novembre de 1929
Cinema Rialto
Un parell de mariners, amb Stan Laurel i Oliver Hardy, 1929
Una aventura de Max (film de preguerra), de Max Linder, 1909
Entr’acte (Entr’acte) (film d’avantguarda), de René Clair, 1924
Sota el frac (Dressed to Kill), d’Irving Cummings, 1928

2 de desembre de 1929
Entr’acte (film d’avantguarda), de René Clair, 1924
Tempestat sobre Àsia (Potomok Gingis-Khana) (film soviètic),Vsevolod Pudovkin (1928)

318 MIRADOR

41. Inicialment programada per al 24 d’octubre; l’endarreriment en rebre la còpia de Un chien
andalou va obligar a ajornar-la. La sessió es va repetir l’endemà, per l’elevada demanda d’entrades.
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19 de desembre de 1929
Cinema Rialto
Els lofobraquis (documental)
La cortina negra (film de preguerra)
La p’tite Lilie (film d’avantguarda), d’Alberto Cavalcanti, 1928
Solitud (Lonesome), de Paul Fejos, 1928

24 de gener de 1930
Cinema Rialto
Els equinoderms (documental)
La por (film de preguerra)
La simfonia dels gratacels (Skyscraper Symphony) (film d’avantguarda), de Robert

Florey, 1928
Un barret de palla d’Itàlia (Un chapeau de paille d’Italie), de René Clair, 1927

26 de febrer de 1930
Cinema Rialto
Mirant enrere (documental)
Un conte d’Edgar A. Poe (The Fall of the House of Usher) (film d’avantguarda), de

James Sibley Watson i Roderick Weber, 1929
Avarícia (Greed), d’Erich von Stroheim, 1925

25 d’abril i 2 de maig de 1930 
Cinema Lido
Documental
Marco Visconti (film de preguerra), de Mario Caserini, 1909
La perla (La Perle) (film d’avantguarda), d’Henri d’Ursel
El poble del pecat (Baby ryazanskye), d’Olga Preobanieskaia (o Olga Preobraz-

henskaya) i Ivan Pravov, 1928

16 de maig de 1930
Cinema Lido
Films documentals de Jean Painlevé
Film de preguerra
La nit elèctrica (La nuit electrique) (film d’avantguarda), d’Eugène Deslaw, 1930
La caiguda de la Casa Usher (La Chute de la maison Usher), Jean Epstein, 1928

6 de juny de 1930
Cinema Lido
Un bon negoci, amb Stan Laurel i Oliver Hardy

ANNEX 319
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Amor i llibertat (film de preguerra)
Montparnasse (Montparnasse) (film d’avantguarda), d’Eugène Deslaw, 1930
L’home de les figures de cera (Das Wachsfigurenkabinett), de Paul Leni, 1924

Tercera temporada (1930-1931)

SESSIONS DE REVISIÓ DEL CINEMA MUT

12 de desembre de 1930
Cinema París
Amor Etern (Eternal Love), d’Ernst Lubitsch, 1929
El vent (The Wind), de Victor Sjöstrom, 1928

Sessió especial de presentació
3 de gener de 1931
Cinema Fèmina
Al·leluia (Hallellujah), de King Vidor, 1929

9 de gener de 1931
Cinema París
Film amb Stan Laurel i Oliver Hardy
Flor d’Amor (The Love Flower), de D. W. Griffith, 1920
I el món marxa... (The Crowd), de King Vidor, 1928

6 de febrer de 1931
Cinema París
El rapte d’un jove príncep, amb Stan Laurel i Oliver Hardy
Els seus primers pantalons (Long Pants), de Harry Langdon, 1927
Torrents humans (The River), de Frank Borzage, 1928

20 de març de 1931
Cinema París
La batalla del segle, amb Stan Laurel i Oliver Hardy
París d’ara fa vint anys (documental)
El món contra ella (The Case of Lena Smith), de Josef von Sternberg, 1929
Melodia del món (Melodie der Welt), de Walter Ruttmann, 1929
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17 d’abril de 1931
Cinema París
Els dos bessons, de Charles Chasse
Film de dibuixos animats de Pat Sullivan (previst originalment per a la sessió del

20 de març)
A les portes del cel (documental)
El moment polític (documental sobre la proclamació de la República i la constitu-

ció de l’Estat Català)
La caravana de l’Oregon (The Covered Wagon), de James Cruze, 1923

Quarta temporada (1932)

ESTRENES DE FILMS SONORS CONSIDERATS D’ESPECIAL RELLEU

22 de febrer de 1932
Cinema Fantasio
Actualitats barcelonines del 1916
Documental sobre la Revolució Russa
Noticiari Fox
El camí de la vida (Putevka v zizn), de Nicolai Ekk, 1930

20 de maig de 1932
Cinema Publi
Noticiaris de cinema
Jean de la Lune (Jean de la Lune), de Jean Choux, 1932

Cinquena temporada (1932-1933)

28 d’octubre de 1932
Cinema Fantasio
Noies d’uniforme (Mädchen in uniform), de Leontine Sagan, 1931
Nocturn (In der nacht), de Walter Ruttmann, 1931

23 de març de 1933
Cinema Fantasio
Sóc un fugitiu (I am a Fugitive from a Chain Gang), de Mervin LeRoy, 1932
Els nens del bosc (Babes in the woods), de Walt Disney, 1932
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28 d’abril de 1933
Cinema Coliseum
Film de preguerra de producció nacional
Horitzons marins, film de fantasia
Charlot a l’autòdrom, de Charles Chaplin
Entr’acte (Entr’acte), de René Clair, 1924
Topaze, de Louis Gasnier (1933)

1a. sessió especial fruit del concurs per a escollir el millor film sonor
2 de juny de 1933
Cinema Fantasio
Noies d’uniforme (Mädchen in uniform), de Leontine Sagan, 1931
Melodia del món (Melodie der Welt), de Walter Ruttmann, 1929

2a. sessió especial fruit del concurs per a escollir el millor film sonor
9 de juny de 1933
Cinema Urquinaona
Al·leluia (Hallellujah), de King Vidor, 1929

Sisena temporada (1933-1934)

22 de setembre de 1933
Cinema Urquinaona
Escolta, papà!, de Roscoe «Fatty» Arbuckle
El carrer 42 (42nd Street), de Lloyd Bacon, 1933

25 de desembre de 1933
Cinema Coliseum
El manisero, film de dibuixos i personatges reals
Documental científic, de Jean Painlevé
Si jo tingués un milió (If I Had a Million), d’Ernst Lubitsch, Norman Taurog, Step-
hen Roberts, Norman McLeod, James Cruze, William A. Seiter i H. Bruce Hum-
berstone, 1932

12 de març de 1934
Cinema Fantasio
Noticiari de la setmana
Film alemany d’esport
El somnàmbul, comèdia del 1920
El poder i la glòria (The Power and the Glory), de William K. Howard, 1933
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18 de maig de 1934
Cinema Fantasio
Berkeley Square (Berkeley Square), de Frank Lloyd, 1933
L’âge d’or, de Luis Buñuel (1930)

Setena temporada (1935-1936)42

18 de novembre de 1935
Cinema Coliseum
Film de dibuixos animats de Popeye
Gràfics Paramount
Revista Paramount
Fragments de cinema documental del 1908
Noblesa obliga (Ruggles of Red Gap), de Leo McCarey, 1935

30 de març de 1936
Cinema Coliseum
No em deixis (Escape me never), de Paul Czinner, 1935
Musilandia (Music Land), de Walt Disney, 1935
Charlot presidiari, de Charles Chaplin

2.2. Conferències impartides com a complement al II Saló Mirador

Celebrat a la Sala Parés entre el 8 de maig i el 8 de juny de 1936.

«La pintura gòtica catalana fins a Ferrer Bassa»
Manuel Trens
15 de maig de 1936

«Els germans Serra i els seus contemporanis»
Alexandre Soler i March
20 de maig de 1936

«Lluís Borrassà i la seva escola»
Josep Gudiol
25 de maig de 1936
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«El mestre de Sant Jordi, Jaume Ferrer i Lluís Dalmau»
Josep Gudiol
1 de juny de 1936

«Jaume Huguet i els Vergós»
Joaquim Folch i Torres
4 de juny de 1936

2.3. Contingut dels programes L’hora radiada

Programes organitzats per Mirador i emesos per EAJ-15, Ràdio Associació de
Catalunya:

1. 13 d’abril de 1932
Breu parlament de Guillem Díaz-Plaja explicant el sentit del programa
Sumari comentat del número 167 (14 abril 1932)
Paraules de Ventura Gassol, conseller de Cultura de la Generalitat (evocació de la
jornada del 14 d’abril de 1931)

2. 20 d’abril de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja (comentaris de l’actualitat literària i artística)
Sumari comentat del número 168 (21 abril 1932)
Conferència de Josep Palau: «La música en el cinema», amb radiació de discos de
films sonors.
Anunci de conferències, exposicions, etc. que Mirador projecta portar a comar-
ques.

3. 27 d’abril de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 169 (28 abril 1932)
Informacions sobre organització de conferències i sessions de cinema arreu de
Catalunya. S’han establert contactes amb persones de Palafrugell, les Borges Blan-
ques i Sabadell, a més d’altres poblacions.
Conferència de Rossend Llates: «Música dissonant», il·lustrada amb discos.

4. 4 de maig de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 170 (3 maig 1932)
Conferència de Rafael Moragas: «Els estudiants de fa trenta anys».
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5. 11 de maig de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 171 (10 maig 1932)
Noticiari d’activitats organitzades per Mirador
Conferència de Joan Cortès i Vidal: «Estil i dicció» (amb exemples procedents de
disc).

6. 18 de maig de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 172 (19 maig 1932)
Noticiari d’activitats de Mirador
Conferència de Concepció Casanova: «Primers amors de Goethe».

7. 26 de maig de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 173 (26 maig 1932)
Noticiari de les organitzacions de Mirador
Conferència de Josep Maria Planes: «Els valsos vienesos», amb discos.

8. 1 de juny de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 174 (2 juny 1932)
Conferència de Rafael Moragas: «Records de la vida i de la mort d’Albéniz».

9. 8 de juny de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 175 (9 juny 1932)
Conferència de Robert Gerhard: «Música exòtica», amb discos.

10. 15 de juny de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 176 (16 juny 1932)
Conferència d’Aurora Bertrana: «Records polinèsics», amb discos.

11. 22 de juny de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 177 (23 juny 1932)
Indiscrecions radiades
Conferència de Jaume Passarell: «La sarsuela espanyola», amb discos.
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12. 29 de juny de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 178 (30 juny 1932)
Indiscrecions radiades 
Conferència de Domènec Guansé: «Les valors dramàtiques del cançoner popu-
lar», amb discos.

13. 6 de juliol de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 179 (7 juliol 1932)
Indiscrecions radiades 
Conferència de Rafael Moragas: «Dames i artistes barcelonines de fa trenta anys»,
amb discos.

14. 14 de juliol de 1932
«Disc parlat», per Guillem Díaz-Plaja
Sumari comentat del número 180 (14 juliol 1932)
Indiscrecions radiades 
Conferència d’Emili Grau-Sala: «El fi de segle que no he conegut».
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TREBALLS DE LA SECCIÓ DE FILOSOFIA I CIÈNCIES SOCIALS

Títols publicats

1 Albert PÉREZ, Les cooperatives a Catalunya (1972)
2 Agustí ALTISENT, Les granges de Poblet al segle XV: Assaig d’història agrària d’unes gran-

ges cistercenques catalanes (1972)
3 Enric JARDÍ, Les doctrines jurídiques, polítiques i socials d’Enric Prat de la Riba (1974)
4 M. Encarna ROCA, Natura i contingut de la llegítima en el dret civil català (1975)
5 Lluís RECOLONS, La població de Catalunya: Distribució territorial i evolució demogrà-

fica 1900-1970 (1976)
6 Arcadi GARCIA i M. Teresa FERRER, Assegurances i canvis marítims medievals a Barce-

lona, vol. I (1983)
7 Arcadi GARCIA i M. Teresa FERRER, Assegurances i canvis marítims medievals a Barce-

lona, vol. II (1983)
8 Antoni CASTELLS i Martí PARELLADA, Els fluxos econòmics de Catalunya amb la resta

d’Espanya i la resta del món: La balança de pagaments de Catalunya 1975 (1983)
9 Lluís M. de PUIG, Tomàs Puig: Catalanisme i afranesament (1985)

10 Lluís ROURERA, Escrits i polèmiques del lul·lista Salvador Bové (1869-1915) (1986)
11 Josep GIFREU (dir.), Comunicació, llengua i cultura a Catalunya: horitzó 1990: Pros-

pectiva sobre la transformació del sistema de comunicació a Catalunya i la seva incidèn-
cia en la llengua i la cultura (1986)

12 Carlota SOLÉ, Catalunya: societat receptora d’immigrants: Anàlisi comparativa de dues
enquestes 1978 i 1983 (1988)

13 Josep GIFREU (dir.), La comunicació per cable a Catalunya: Perspectives i propostes per
a una política del cable favorable a la llengua i a la cultura catalanes (1988)

14 Lluís GARCIA I SEVILLA i Adriana GARAU, Vocabulari de la psicologia del condiciona-
ment i de l’aprenentatge, amb indicació de la freqüència d’ús dels mots i de llurs equi-
valències en anglès (1991)

15 Francesc BOSCH, Javier DÍAZ i Miquel SANTESMASES, La transició de l’educació al mer-
cat del treball: l’opinió dels joves de Catalunya (1991)

16 Jordi BERRIO i Enric SAPERAS, Els intel·lectuals, avui (1993)
17 Jaume MENSA, Arnau de Vilanova, espiritual: guia bibliogràfica (1994)
18 Josep PERARNAU (cur.), Actes de la I Trobada Internacional d’Estudis sobre Arnau de

Vilanova, vol. 1 (1995)
19 Josep PERARNAU (cur.), Actes de la I Trobada Internacional d’Estudis sobre Arnau de

Vilanova, vol. 2 (1995)
20 Jordi GIRÓ, El pensament polític de Carles Cardó i de Jacques Maritain (1995)
21 Josep GONZÁLEZ-AGÀPITO i Salomó MARQUÈS, La repressió del professorat a Catalunya

sota el franquisme (1939-1943): Segons les dades del Ministeri d’Educació Nacional
(1996)

22 Comunicacions dels membres de la Secció de Filosofia i Ciències Socials (1997)
23 Jaume de PUIG, La filosofia de Ramon Sibiuda (1997)
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24 Alexandre CASADEMUNT, L’interès empresarial de les polítiques ambientals: La gestió
dels residus sòlids urbans (1998) 

25 Misericòrdia ANGLÈS, El pensament de F. Xavier Llorens i Barba i la filosofia escocesa
(1998)

26 Carles LLINÀS, Ars angelica: La gnoseologia de Ramon Llull (2000)
27 Octavi FULLAT, Els valors d’Occient (2001)
28 Carlota SOLÉ i Amado ALARCÓN, Llengua i economia a Catalunya: Anàlisi del procés de

negociació de la Llei 1/1998, del 7 de gener, de política lingüística per mitjà de la teoria
de conjunts borrosos (2001)

29 Josep GONZÁLEZ-AGÀPITO, Aportació per a una bibliografia pedagògica catalana del se-
gle XIX (2004)

30 Josep PERARNAU (cur.), Actes de la «II Trobada Internacional d’Estudis sobre Arnau de
Vilanova» (2005)

31 Josep M. FUSTÉ, L’acomiadament col·lectiu: règim jurídic i drets de participació (2005)
32 Carlota SOLÉ, Amado ALARCÓN, Lluís GARZÓN i Albert TERRONES, Llengua, empresa i

integració econòmica: L’intercanvi econòmic com a font de canvi lingüístic (2005)
33 Antoni J. COLOM, Immaculada PASTOR, M. Carmen FERNÁNDEZ i Joan C. RINCÓN,

Materials per a una pedagogia patrimonial a les Illes Balears (2005)
34 Carles SINGLA, Mirador (1929-1937): Un model de periòdic al servei d’una idea de país

(2006)
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